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Ce cours a pour objectif de fournir une analyse des principales théories esthétiques sur le cinéma. A partir de I'étude de textes et d’extraits de
films, il s’agira d’interroger les problématiques ontologiques sur la spécificité du cinéma en tant qu'art, tout comme les réflexions concernant

N aEon =l I'expressivité des formes filmiques. Le probléme esthétique majeur de la « représentation mimétique » sera questionné du point de vue de la
production du sens comme de la restitution sensible des émotions.

~ Administration du cours

Activer le mode édition

Achévement de cours

Utilisateurs Rudolf Arnheim
Filtres

> Rapports Le Cinéma
Configuration du carnet de notes est “n art

Objectifs
» Badges
Sauvegarde

w

. Dominique CHATEAU
Restauration

s




Bibliographie :

AUMONTT Jacques, Les théories des cinéastes, Paris, Armand Colin, 2015.
CASETTTI, Francesco. Les théories du cinéma depuis 1940. Paris, Armand Colin,
2012.

CHATEAU Domimque, L esthéuque du cinéma, Paris, Armand Colin, 2006.
ELSAESSER Thomas, HAGENER Malte, Le cinéma et les sens, PUR, 2011.
MOURE José, Le cinéma : F'art d’une civilisation (1920-1960), Flammarion, 201 1.
RANCIERE Jacques, La Fable cinématographique, Paris, Seuil, 2016.



Modalites d’evaluation
Partiel : Epreuve sur table.

12/03 : 3 questions sur la premiere partie du cours
30/04 : 3 questions sur la seconde partie du cours



cinéma art de Didentificaton (2 séances)
cnéma art autonome (3  séances)
cnéma art  réaliste (2 séances)
cnéma art moderne (2  séances)
cinéma art poliique (1 séance)

TRER)



Les théoriciens classiques projettent dans le futur les

prévisions sur 'avenir (puissance) du cinéma, sa vocation

(ontologie), son destin (déterminisme).

Il s’agit de s’interroger sur les virtualités du médium.

I y a Tdée d’'un  but, d’un telos.



Qu’est-ce qu’ll va devenir P

LLes premiers commentaires fournissaient des réponses
dérogatoires :

« le cinéma est une mvention sans avenir » Antomne Lumiere ;

sceptiques : « le royaume des ombres » Maxime Gorki ;

ou triomphalistes : « Un Espéranto de l'oeil » David W. Gnithith.




Vachel Lindsay

Vicror Oscar Frecburg
L'Art de faire
des films

Ecrits sur le cinéma
1914-1925

Traductan et &3 (g par Manen Bl inesd

librairie

klincksieck

Hugo
Miinsterberg

Le cinéma:

une étude psychologique
et autres essais

Traduit de Vanglais
par Martin Richet

SEPTIEME ART

Editions
Héros-Limite
Geneve




ecrts sur
je c:nema

andré bazin

qu’est-ce que
le cinéma?

CINEMACLUB y E \\\




GILLES DELEUZI

LIMAGE-TEMPS

jean mitry

la sémiologie
en question




Noél Carroll

DAVID !'»I'-i!\'l'\\ ELL | KRISTIN THOMPSON

I UNE INTRODUCTION

3¢ édition francaise

de boeck roral VRIN

r [
(<






Rudolf Arnheim

Le Cinéma
est un art

L'Arche

SIEGFRIED KRACAUER

"\iri‘l"':)| /'\i\" DY
l \V ;"t!\;‘!\

()
i L . : 1
! INL. LIV v L/ |

Eblioltdque dos SIv0s gy

Flammarion S




LE CINE-EIL DE LA REVOLUTION
ECRITS SUR LE CINEMA

film
museur

Jes presses du riel




Les théories formalistes analysent le film en termes de construction et

de composition.

Il s'attachent au c6té artificiel du cinéma, au travail de médiation

apporté par la subjectivité de (ou des) auteur(s) et par le dispositif lui-

meme.

Selon cette classification, Arnheim, Eisenstein et les néo-formalistes
comme Bordwell défendent tous la construction artificielle du cinéma
(peu importe s'ls fondent cette construction dans I'esthétique classique,
la politique ou les sciences cognitives).



Les théories réalistes cependant soulignent la capacité du film a
offrir une vision jusque-la matteignable sur la réalité (non-

médiate).

Ils attirent 'attention sur la (semi-)transparence du médium

filmique, qui nous transforme ostensiblement en témoins

directs.




Tres souvent les théoriciens 1solent un élément constitutit du
fonctionnement du cinéma qui est assumé comme sa spécificité
caractéristique, fondamentale, essentielle.

Pour les soviétiques c'est le montage ; pour les réalistes c'est la
capacit¢ d’impressionner le réel ; pour Jean LEpstein cest la
photogénie, pour Abel Gance cest le rythme etc..
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Le cinéma art de I''dentification
la transmission du savoir et la
production des émotions dans
le récit ilmique. La construction
du rapport dialecique entre
caméra et spectateur dans les
théories de Edgar Morin et la
filmologie, = Metz,  Barthes.
Corpus de rétérence : le cinéma
classique hollywoodien.




L’effet de présence, la croyance du
spectateur d’étre face a un monde dans
lequel voyager et auquel préter attention,
comme s1 état réel - tout en sachant
toyjours qu’il s’agit d’images fictives (Ueftet
de présence n’est pas une hallucination).




L’mmpression de réalité

L’impression de réalité éprouvée lors de la vision d’un film tient tout d’abord a la
tichesse perceptive des matériaux filmiques, de 'image et du son.

Cette richesse est due a la défimtion de I'image photographique et a la restitution du
mouvement qui donne une épaisseur, un volume qui manque a la photo fixe.

Cette impression se fonde aussi sur la cohérence de 'univers diégétique construit par

la fiction.
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Va protéger Sarah. Tout de suite.




C’est donc la collaboration de la perception
et la complicité de la pensée du spectateur
qui permettent de rémstaurer la réalité dans

I'image hilmique.




[’expérience définie “croyance”, en
réalité décrit une oscillation entre croire
et en méme temps ne pas croire a la
vérité des 1images en mouvement.
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« Au cinéma, c’est toujours
Iautre qui est sur ’écran ;
mo1, je suls la pour le
regarder. Je ne participe
en rien au percu, je suis au
contraire  tout-percevant.
‘Tout-percevant comme on
dit tout-puissant (c’est la
fameuse  ‘ubiquité’)  »
(Metz p. 68).
« Cest mor qu fas le

fhlm ». (p. 69).



L’identification primaire est celle du spectateur avec I'image
filmique méme, qui coincide avec 'objectif de la caméra : plus
cette 1mage est dynamique et analytique, plus elle donne au
spectateur le pouvolr tout puissant de l'ubiquité et de la
participation (physique et 1imaginaire) aux événements du pro-

filmique.



Le spectateur est alors tout d’abord regard,
sujet perceptit qui s’identifie avec le regard de
la caméra, avec 'image projetée et perceptible.






Les Passagers de [la nuit

(Dark  passage)  Delmer
Daves 1947 1° - 4°




2° I1dentification secondaire ¢’est-a-
dire 1dentiicaion au personnage,
au représenté, au récit, est beaucoup
plus libre et variable.



-
-

Psycho, Hitchcock 1960







1° : Identification au personnage n’est jamais aussl
massive et monolithique, mais au contraire
extrémement fluide, ambivalente et permutable au
cours de la projecion du film, c’est-a-dire de sa

constitution par le spectateur.



2° : I'identification est un effet de
la structure, une question de
place plus que de psychologie.
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[ 1dentitication, écrit Roland Barthes, ne fait
pas acception de psychologie ; elle est une
pure opération structurale : je suis celu1l qui a
la méme place que mMol.
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Marnie Hitchcock
1964 (44° - 47’)
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