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Les vases attiques a figures noires

restaurés dans le laboratoire
de Raffaele Gargiulo a Naples.
Etude pratique d’un regard d'époque

Attic black-figure vases restored
in Raffaele Gargiulo’s laboratory in Naples.
Practical study of a past vision

Résumeé. Létude des vases attiques a figures noires de la collection

Bourbon permet de mieux comprendre le fonctionnement

du laboratoire de restauration de céramiques dirigé par Raffaele

Gargiulo dans la premiére moitié du X1X° siecle. La confrontation

entre documents d’archive et restaurations effectuées sur les vases

révele la «main » de Domenico Fortunato, tout comme elle permet

de proposer de reconnaitre celle de R. Gargiulo. La distance

entre les intentions théoriques des restaurateurs (signalées dans

un texte rare de Giustiniani et De Licteriis) et leur réalisation

sur des vases a figures noires met en scéne le regard de Uantiquaire,

capturé dans son interprétation manipulatrice de l'ceuvre.

Un aspect de Uhistoire du goiit pour les vases grecs peut ainsi

étre dévoilé, montrant par quels détours, souvent « classicisants »,

les amateurs réussissent a apprécier les vases archaiques.
Mots-clés. Histoire du goiit, regard, spectateur, antiquaire,

restauration, restaurateur, attribution, style, Raffaele Gargiulo,

Domenico Fortunato, collection, Bourbon, art grec, vases attiques

a figures noires, archaisme et classicisme, texte et image.

Abstract. Studying Attic black-figure vases from the Bourbon

collection has shed more light on the way in which the ceramics

restoration laboratory run by Raffaele Gargiulo functioned

in the first half of the 19th century. Comparisons made between

archival documentation and restorations undertaken on the vases

have revealed the <hand» of Domenico Fortunato, as well as

enabling us to acknowledge the role played by Gargiulo. The gap

between restorers’ theoretical intentions (mentioned in a rare text

by Giustiniani and De Licteriis) and their implementation

on black-figure vases highlights the antiquarian’s vision, captured

in his manipulative interpretation of the work. One aspect

of the history of the taste for Greek vases can thus be brought

to light, showing the roundabout -often “classicizing”- means

by which connoisseurs came to appreciate archaic vases.
Keywords. History of taste, vision, spectator, antiquarian,

restoration, restover, attribution, style, Raffaele Gargiulo,

Domenico Fortunato, Bourbon collection, Greek art, Attic black-
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Dans le royaume des Bourbons de Naples, le probleme posé
par larestauration des vases trouvés en fouilles vient alimen-
ter la discussion animée entre les tenants d’une restauration
légere et toujours visible et les partisans d’une «remise en
état antique », moins révélatrice de la manipulation subie et
jugée plus esthétique. La polémique prend parfois des allu-
res extrémement violentes, et les adeptes de I’<authenticité »
n’hésitent pas a condamner les restaurateurs en les accusant
de camoufler I'ccuvre originale. A. de Iorio, grand intellec-
tuel napolitain et grand connaisseur de vases grecs, ironise
ainsi que sa compétence dans ce domaine vient de ce qu’il a
pu observer «attentamente i vasi non ancora adulterati da
caritatevole ristauratore »'. En réponse a ces dénonciations,
I’analyse d’un texte de L. Giustiniani et F. De Licteriis
montre la confiance qu’inspire aux Napolitains le savoir-
faire de R. Gargiulo, qui marque son époque et diffuse dans
toute I’Europe un certain art de restaurer les vases.

Que se passe-t-il sil’on confronte ces intentions al’étude
pratique des restaurations? Nous nous intéresserons a la

catégorie des vases attiques a figures noires de la collection
royale, que les savants du XIX°® siecle appréciaient claire-
ment moins que la céramique a figures rouges: de fait, leurs
portraits les représentent en amateurs éclairés, entourés
surtout de vases a figures rouges?. Dans le royaume de
Naples, ce relatif manque d’intérét se trahit aussi par la
rareté des études concernant la céramique a figures noires,
surtout dans la premiére moitié du XIX°¢ siecle. Les articles
sont si rares que ’on peut les citer: ainsi B. Quaranta écrit-il
en 1827 son unique article concernant un vase a figures
noires, dont il trouve le décor bien «monotone »>. Dans le
Bullettino Archeologico Napoletano, on ne trouve en tout et pour
tout que trois articles de G. Minervini mentionnant simple-
ment des vases a figures noires; il ne s’intéressera vraiment
a ces vases qu’a partir de la publication par G. Fiorelli de la
nécropole de 200 tombes de Cumes*.

Les vases a figures noires sont absents dans les Real
Museo Borbonico d’A. Niccolini, 16 volumes (1824-1857) et
d’E. Pistolesi, 6 volumes (1836-1842) ; dans les Planches des
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monuments les plus interessentes [sic] du musée royal Bourbon
(1841), F. Alvino signale bien que la collection des vases
italo-grecs, distribuée sur dix salles pavées de mosaiques
antiques, est unique en Europe par la beauté des vases; mais
il ne publie aucun vase attique a figures noires...

Cette relative froideur est perceptible dans la restauration.
Les textes et archives montrent que les restaurateurs napoli-
tains déclarent respecter le «style antique » ; mais I’étude sur
les vases eux-mémes traduit un décalage avec ce «style anti-
que» s’il est archaique (c’est-a-dire, au sens large, a figures
noires). Les restaurations finissent par témoigner d’une
manipulation de I'image, vraisemblablement pour qu’elle
corresponde a des criteres esthétiques plus compatibles avec
le gott de I’époque. Les restaurations nous livrent en fait un
véritable regard fossile : elles témoignent de la distorsion qui
marque tout regard, évidemment culturel et historique, et
nous ouvrent des perspectives dans le cadre de I’histoire du
gout au XIX°€ siecle. L'étude spécifique de ces vases a figures
noires dans le laboratoire de restauration napolitain révele
deux interprétations, que l'on tentera de distinguer: celle
de Domenico Fortunato et celle de Raffaele Gargiulo.

Les partisans d’une restauration légere

Il est somme toute assez surprenant de trouver dans la
Collection royale de Naples des vases nécessitant une restau-
ration! Les différents rois Bourbon ont acheté au fil du
temps des vases trouvés principalement dans leur royaume,
une facon astucieuse d’enraciner leur dynastie dans le sol
d’Italie du Sud, de I'inscrire dans une tradition et de légiti-
mer un pouvoir récent en affirmant une histoire recons-
truite®. Désireux de posséder une collection de vases admirée
de tous les intellectuels européens, ils auraient pu choisir
(ils avaient un droit de préemption® le leur permettant
—assez peu respecté, il est vrai) de ne sélectionner que les
vases entiers, comme le fera le comte de Syracuse, Léopold
de Bourbon’ sur ses fouilles de Cumes.

A vrai dire, il semble que la préoccupation soit surtout
de constituer une collection représentative, variée, ayant des
qualités pédagogiques plutot que de rechercher la piece
exceptionnelle ou intacte. L'enjeu est de répondre aux
exigences du «musée-laboratoire-école », cher aux savants
du siécle des Lumiéres, lieu «ou se concentrent les activités
de conservation, catalogage, restauration et exposition »%.

Les rois Bourbons ne boudent donc pas les vases frag-
mentés®. Dés les premiers temps de la collection, ils envisa-
gent la restauration de ces vases: ceux-ci sont remontés et
repeints. Le travail effectué n’a cependant pas fait I'unani-
mité! De nombreux savants dénoncent la sur-restauration:
ils protestent de la nécessité de limiter les interventions et
s’insurgent contre ce qui finit par étre un «camouflage » de
I’ceuvre, voire une falsification. Quelques-uns tentent d’agir,
comme G. Finati, inspecteur général du Musée royal en

1817: il cherche a freiner ’enthousiasme des restaurateurs
du musée en demandant que «tanto [R. Gargiulo] quanto il
[s]luo Aiutante Sig. Fortunato, [s]i occuppass[ero] solo ad
incollare quelli vasi, che si trovavano frammentati»!.
G. Finati ne sera pourtant pas écouté: au Musée royal de
Naples, les restaurateurs de vases sont soutenus et appréciés
par M. Arditi — qui restera au poste de directeur du musée
jusqu’'en 1838, le temps d’asseoir une tradition qui ne
manquera pas d’étre dénoncée régulierement.

Les tentatives de prévention a l’encontre des excés des
restaurateurs seront vaines et la réputation des Napolitains
dans ce domaine dépassera les limites du royaume. A Vulci,
Lucien Bonaparte déclare respecter I'authenticité des vases:

1. et ce sont les

«Veruna ristaurazione non si € permessa»
vases de Naples qui sont cités en repoussoir pour célébrer le
prince de Canino: «Questo metodo esclude ogni idea di
impostura, come purtroppo sospettansi alterati i vasi del
Museo Borbonico di Napoli.»'? Ces partisans d’un simple
remontage des vases ont’agrément de toute la communauté
scientifique, que I'on verrait difficilement proner le «badi-
geonnage » des ceuvres. Mais ils sont parfois dupes des
restaurations abusives... En effet, ils sont confrontés a des
restaurateurs qui déclarent les mémes intentions «pures»,
mais qui se livrent a un travail autrement corrupteur. Cette
duplicité est masquée par tout un courant de pensée qui
porte aux nues les réalisations des restaurateurs.

La restauration comme art

La position des restaurateurs de vases napolitains est tres
particuliére: en témoigne ce texte unique!? écrit en 1822
par De Licteriis et Giustiniani. Alors qu’ils décrivent le
musée, salle apres salle, les auteurs profitent de 'occasion
pour célébrer le laboratoire de restauration de vases qui se
trouve a 'intérieur du musée et tracent une élogieuse
«Histoire de la Restauration des Vases» (et seulement des
vases: la restauration des autres objets ne suscite aucun
commentaire développé), en lui donnant un statut presque
légendaire.

Dés les premiers mots, les auteurs affirment qu’il s’agit
bien d’un art. Il aurait été inventé dans les années 1790,
donc bien avant la période francaise. On pourrait presque
lire ce texte comme un mythe de fondation, trahissant leur
gout érudit pour I’Antiquité !

Premiere étape: discussion au sommet des Grands de ce
monde, c’est-a-dire le cavalier Venuti et Vivant Denon, qui
sont a l'origine de ce premier acte de restauration; une
rencontre entre la cour de Naples et la France. L’aventure a
un ancrage résolument napolitain ; mais elle est aussi immé-
diatement percue comme ayant une ouverture internatio-
nale. Deuxiéme étape: il faut un héros. Celui-ci est trouvé en
la personne de Biagio Finati, «uomo ingegnosissimo »
confronté a des épreuves comme tout héros de la mytholo-
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gie. Son travail est de restituer I’ceuvre «nell’antica sua
bellezza». On peut penser que cette exigence est partagée
par tous les amateurs d’art. Mais la différence, de taille, se
place dans la surenchére: il sera capable de faire mieux
encore «sempre imitando l’antico, perfeziono l'opera».
Troisieme étape: la généalogie. Biagio Finati formera
Gennaro Paterno et Michele Fortunato, eux-mémes forma-
teurs de Giuseppe Gesue, Raffaele Gargiulo et Domenico
Fortunato.

Les auteurs font I’éloge inconditionnel de la restaura-
tion a la napolitaine qu’ils affirment étre toujours respec-
tueuse de I’Antique «imitando perfettamente I’antico
ne’colori, nella vernice, e nello stile del disegno ».

Dans un contexte intellectuel européen ou les amateurs
d’antiquités se méfient fortement de restaurations facile-
ment abusives, cet autre courant s’installe dés le début du
XIX€ siecle pour affirmer au contraire la compétence indé-
fectible des restaurateurs napolitains. La trés forte person-
nalité de R. Gargiulo n’est certainement pas étrangere
a cette confiance affirmée et partagée par les différents
directeurs du musée de Naples, qui lui livrent sans retenue
les vases de la collection Bourbon. La carriére de ce restau-
rateur hors pair a marqué son époque et influencé les
amateurs de céramique antique a plusieurs niveaux: en agis-
sant directement sur 'objet, il «<impose » sa facon de voir;
mais il a aussi I’habileté de publier un ouvrage érudit qui
aura un écho international: il s’agit de Cenni sulla maniera di
rinvenire i vasi fitlili italo-greci sulla loro costruzione sulle loro
Jabbriche pin distinte e sulla progressione e decadimento dell'arte
vasaria, publié en 1831, qu’il a I'intelligence (rusée) de reco-
pier presque mot pour mot sur une €tude manuscrite de
A. de Torio'* et sur un inédit de P. Vivenzio'®...

Fig. la-b. Amphore attique attribuée au Peintre de la Balancoire.
Naples 81305. Vers 540-520 av. J.-C. ABV 307, 56.
© Photo P. Foliot, CNRS-CCJ/CJB/MANN ; détails L. Chazalon.

De la théorie a ’expérience:
le travail de Domenico Fortunato

L’étude des vases attiques a figures noires permet de mettre
en évidence plusieurs styles de restauration, parmi lesquels
nous chercherons a identifier les réalisations du directeur du
laboratoire et de son assistant contractuel'®, D. Fortunato. La
découverte d’une facture archivée!” permet d’attribuer a ce
dernier la restauration d’une amphore du peintre de la
Balancoire ; nous pouvons donc analyser concrétement le
résultat de ce travail (fig. 1) dont R. Gargiulo vante la qualité :
«I1sig. Fortunato diligente artista sotto la mia direzione dara

la vita ad un capo d’opera quasi abbandonato. »'8
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Ce grand vase expose explicitement des facons de faire
qui se révéleront typiques de D. Fortunato, dont on retrouve
les maniéres sur un certain nombre de vases de la Collection
Royale!?.

L'amphore provient de la vente Mancanello et Depuletti
en 1825. L'ceuvre arrive au musée, fragmentée et recollée
avec de nombreuses intégrations; un fragment supplémen-
taire sera acheté par la suite?, mais le vase ne sera véritable-
ment restauré qu’en 1834. La face présentant les deux
joueurs de dés (selon le célébre schéma d’Exékias®!) est
presque intacte et aurait pu influencer une restauration qui
se veut imitatrice de ’antique: les proportions des personna-
ges, les détails de leur visage sont bien conservés et témoi-
gnent du soin que le Peintre de la Balancoire a apporté a sa
composition et a son dessin. Sur 'autre face, fragmentée, la
représentation du départ de quadrige doit beaucoup
a D. Fortunato.

On reconnait d’abord les grandes préoccupations des
restaurateurs de 1’époque: le désir d’imiter I’antique est
bien présent, mais le résultat montre surtout une adapta-
tion. Lorsqu’il doit refaire la frise décorative au-dessus de la
scene, il s’inspire de celle de I’'autre face... et en méme temps
la réinvente: au lieu de I'alternance des boutons de lotus
ouverts avec les palmettes, il ne dessine que des palmettes
assez simplifiées aux incisions sommaires. Pour la téte des
chevaux, Fortunato s’inspire trés clairement du dessin du
peintre antique: il remarque ces deux petites incisions en
forme de parenthéses au-dessus des sourcils; mais il les
transforme en un curieux cercle incisé bien moins expressif.
Comme d’habitude a cette époque, les yeux «archaiques»
sont un point sensible pour les restaurateurs. L'ceil de face
est difficilement imité a I’identique; on préfeére comme ici
(fig. 1a) produire un ceil certes rond, mais dessiné avec
plusieurs traits superposés qui créent une approximation
propice a suggérer l'ceil de profil. Dans la méme idée de
«rectification » naturaliste, I'ceil est souvent placé plus haut
dans le visage et plus prés du nez que ne l'est I'ceil archaique
(fig. 1b). Cette tendance a reproportionner les visages est

fréquente dans les restaurations du laboratoire de Naples,

sans qu’il soit possible de I'attribuer a un restaurateur en
particulier.

Les caractéristiques de D. Fortunato se réveélent dans un
sens treés personnel des proportions. En effet, les tétes des
personnages sont maladroitement déformées, surtout pour
les deux hommes dirigés vers la gauche (fig. 1ab) dont la
calotte cranienne est hypertrophiée. Certes le Peintre de la
Balancoire a tendance a faire de grosses tétes carrées, mais
la version de Fortunato va bien au-dela et ses personnages
ont des tétes enflées assez grotesques. Cependant ce désé-
quilibre provoqué par les restaurations n’a manifestement
pas choqué outre mesure, puisque le vase est resté dans cet
état. D’ailleurs, les connaisseurs du XIX°€ siécle ont vanté la
qualité de son dessin plutdt qu’ils ne se sont agacés de sa
détérioration par la restauration, tels Heydemann, en 1872,
(n° 2460) qui parle surtout de «beau dessin rigoureux» tout
en signalant «quelques restaurations» ou Minervini, en
1890, qui ’estimera étre une des plus importantes ceuvres de
la collection des vases attiques a figures noires en 1’évaluant
21500 lires?2.

L'analyse des vases attiques a figures noires de la collec-
tion montre la présence d’autres restaurations participant
de ce méme esprit, de ce golut marqué pour le volume,
I’épaississement des silhouettes et que nous attribuerons
pour ces raisons a Fortunato. Quelques petits vases, tels les
lécythes 81192 et 81230 voient leurs personnages grossis: des
ménades dont il alourdit Ia taille, un jeune homme nu qu’il
étoffe d’un coup de pinceau ajouté le long de son dos...

Certaines de ses restaurations semblent aller au-dela
d’un simple désir d’amplification: sur le cratere 81092, la
figure d’Hermes subit ainsi une restauration qui transforme
son visage, I’élargit certes, mais l’attriste aussi en le dotant
d’un gros ceil mélancolique, aux contours disjoints et au
sourcil soulevé, sans tenir compte des incisions toujours visi-
bles qui auraient pu mieux en orienter les proportions®3.

Si Fortunato semble rechercher une expression, un
pathos anachronique pour le visage d’Hermes, son interven-
tion sur I’hydrie 81073 (fig. 2), tout aussi intentionnelle mais
non nécessaire, est bien plus surprenante. Cette petite hydrie

Fig. 2. Hydrie attique.
Naples 81073. H. 19,3 cm.
1¢" quart du v¢s. av. J.-C.
Inédit. © Photo P. Foliot,
CNRS-CGJ/CJB/MANN ;
dessin L. Chazalon.
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est restaurée tardivement puisque le vase n’entre dans la
collection Bourbon qu’en 1855%%. Le restaurateur intervient
alors que le vase est entier et peu abimé. Il ne repeint pas les
rehauts blancs, se contente d’ajouter quelques points rouges
caetlasurla «jupe» d’Athéna et cherche a atténuer I'impact
visuel des éclats du vernis. Celui-ci étant écaillé tout le long
de chaque incision, le restaurateur noircit tres finement, par
petites touches, les endroits ot le vernis a disparu, de facon
arétablir un certain équilibre des teintes.

C’est une initiative tout a fait originale et a priori inutile
qui dénonce, me semble-t-il, une restauration dans le style
de Fortunato: il retravaille la silhouette d’Athéna selon une
optique complexe. Le corps est incontestablement épaissi

3 3a

Fig. 3a-b. Cratére attique attribué au groupe de Léagros.
Naples 81306. H. 40 cm. Vers 520 av. J.-C. ABV 377, 237.
© Photo P. Foliot, CNRS-CCJ/CJB/MANN;; dessin L. Chazalon.

par I’'ajout d’une espéce de «faux-cul», mais une nouvelle
logique se dégage: Fortunato semble chercher plus de
réalisme dans le rendu du mouvement, ce qui explique qu’il
fait saillir (ajoute) le genou vers ’avant et fait onduler le
vétement sur I'arriere. Méme si la «rectification » est habile-
ment amenée, on ne peut que souligner 'obstination du
restaurateur a vouloir intervenir sur les figures attiques,
méme lorsqu’aucune lacune ou détérioration ne réclame ses
soins.

Le travail?® du restaurateur D. Fortunato est plutot
inégal, souvent peu soigné pour les petits vases. On a pu voir
qu’il intervient pour combler des lacunes, mais il lui arrive
de «rectifier » le dessin antique de quelques traits non indis-
pensables pour épaissir les silhouettes et éventuellement
ajouter pathos et mouvement.

Raffaele Gargiulo, le coloriste

Quelques vases restaurés avec une habileté hors du commun
nous invitent a attribuer les restaurations a la bonne réputa-
tion de R. Gargiulo, méme si on peut d’ores et déja compren-
dre qu’il s'occupait surtout des «beaux vases», C’est-a-dire,
selon ses propres criteres, des vases monumentaux italiotes
et des vases attiques a figures rouges. Il a d’ailleurs montré
dans ses écrits des connaissances techniques plus fines pour
les vases a figures rouges. Et ses trés belles restaurations des
vases attiques a figures noires montrent surtout sa dépen-
dance vis-a-vis du dessin a figures rouges.

Le cratére?® 81306 (fig. 3) est 'un des plus beaux exem-
ples de restauration complexe de la collection Bourbon,
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a laquelle il appartenait avant les années 1820. I1 a manifes-
tement fait 'objet d’au moins deux restaurations, dues a des
mains différentes. Nous nous intéresserons a la premiére?’,
celle de la face au quadrige, particulierement colorée. Il n’y
a pas de grandes parties refaites, excepté les raccords qui
sont parfois un peu larges (voir, par exemple, les incisions a
hauteur du bassin de la femme) ; mais pour le reste, I'image
aurait pu se passer de retouches. Le restaurateur fait un
usage presque exubérant des couleurs: outre les blancs
largement présents et les rouges distribués ¢a et 1a, on voit
apparaitre un jaune délayé plutot incongru dans la techni-
que a figures noires.

On peut penser que R. Gargiulo s’est inspiré de la céra-
mique italiote, ou des lignes d’un jaune soutenu sont
fréquentes. Ce jaune anachronique est curieusement
employé a chaque fois pour des détails anachroniques.
Laurige porte une bien étrange tunique rayée de jaune, avec
une file de points jaunes sur le devant (fig. 3a), qui ressemble
a une soutane boutonnée jusqu'au cou! L'hoplite qui se
trouve devant lui est aussi bariolé: son bouclier rond est
cerclé d’un décor alterné rouge et jaune et son casque s’agré-
mente de plumes jaunes sur le cimier, ce qui ne manque pas
d’égayer I'image de couleurs.

Le plus remarquable dans ce travail de «sur-restaura-
tion » est 'interprétation qui est faite du visage de la femme,
a droite de I'image (fig. 3b). Le rehaut blanc transforme son
profil: le front est 1égérement redressé, le menton arrondi et
moins proéminent (on voit apparaitre en dessous la
silhouette noire du menton antique plus pointu, «en galo-
che »), I’attache avec les cheveux est réinventée. Les traits du
visage, au lieu d’étre incisés, sont peints de ce rehaut jaune:
I'ceil est ouvert, de profil (au lieu d’étre en amande, de face),

le sourcil est placé de telle sorte qu’il crée un regard presque
mélancolique, la bouche, trop petite, est nettement inclinée
vers le bas. Tout le travail de ce coloriste tend a construire
une beauté néoclassique, plus proche du style attique de la
deuxiéme moitié du V€ siecle. ou du style italiote.

Plusieurs restaurations de R. Gargiulo montrent qu’il aime
intervenir sur un vase, méme quand cela n’est pas stricte-
ment imposé par la fragmentation. On voit assez vite qu’il
apprécie peu la céramique attique a figures noires: il s’em-
presse de la colorer, de la mouvementer, de la transformer
en quelque chose de joyeux et dynamique. Une petite coupe
de Sant’Agata dei Goti est restaurée dans cette sensibilité
naturaliste (fig. 4a-b). Elle est entiére et n’avait aucun besoin
d’étre «revue» par un restaurateur. Mais il suffit de regar-
der d’autres coupes attribuées au méme groupe de «leafless »
pour comprendre que ces défilés noirs aux personnages a
peine formés (résultat de la mauvaise conservation des
rehauts blancs qui recouvraient ces silhouettes) avaient peu
de chance de séduire un homme comme Gargiulo. Il n’a pas
sévi sur tous les vases de cette catégorie, mais manifestement
celui-ci I'a inspiré. Et en effet, il réussit en quelques coups de
pinceaux a donner beaucoup de vitalité au défilé de ces
ménades sur bélier (fig. 4c).

Il suffit parfois d’une manipulation tres simple pour
qu’un banal dessin s’anime, se métamorphose en une repré-
sentation charmeuse, qui continue aujourd’hui encore a
faire son effet. Ainsi en restaurant uniquement les rehauts
blancs, il refait les visages, les bras et les jambes des ménades
et méme la corne des béliers agrémentés aussi d’un trait
soulignant leur croupe. Le restaurateur se libére des
contraintes antiques en redessinant des petites tétes grace

Fig. 4a-c. Coupe attique, Naples 81113. Diam. 20 cm. Fin VI€¢s. av. ].-C. ABV 712, 124bis. © Photo P. Foliot, CNRS-CCJ/CJB/MANN.
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au rehaut superposé, mais surtout en reformulant les bras.
Au lieu de montrer seulement le bras droit des ménades,
dont le tracé devait atteindre la nuque du bélier (selon les
proportions antiques), Gargiulo a le génie de raccourcir ce
bras droit et de faire apparaitre la main gauche, dans un
geste qui induit une légere torsion de la figure féminine. Le
défilé de ces femmes prend une tournure presque coquette,
les femmes donnent I'impression de se dandiner sur leur
monture et leur sarabande pimpante séduit toujours I'ceil,
selon une dynamique parfaitement anachronique, en
contradiction avec le dessin strictement de profil dans le
style a figures noires ou ces torsions et ces trois quarts
n’existent pas?s.

Conclusion

L’étude des vases attiques a figures noires de Naples montre
que les restaurateurs interviennent sur les images bien plus
qu’ils ne le reconnaissent. Guidés par un gott qui trahit ici
leur époque plutét qu'un désir de falsifier, ils travestissent
ces peintures sur vase en les animant, en les égayant, chacun
asa facon. L'analyse du style permet d’attribuer ces restaura-
tions: R. Gargiulo préfere colorer les scénes tandis que
D. Fortunato tente d’apporter du mouvement; tous deux
cherchent a ajouter du pathos. Cette premiéere approche ne
rend pas compte de toute la diversité des restaurations de
cette collection: si on a pu repérer quelques arrangements
stylistiques des deux restaurateurs, il serait intéressant de
réfléchir aussi sur les inventions iconographiques que I'on
peut rencontrer, une surprenante femme a téte de taureau,

un gigantesque serpent pres d’un symposiaste, etc.

Notes

1. De Iorio, 1813, 9.

2. Voir par exemple le célebre tableau
de Reynolds (atelier) représentant sir
William Hamilton en 1777 (Haskell 1989,
p- 89, fig. 24).

3. Quaranta 1827, 2: «Gli occhi,
la bocca, e le pieghe degli abiti segnate con
bianche linee, le vesti istesse panneggiate
tutte in una forma monotona, la mancanza
di carattere nelle figure ed il bisogno
di accessorii per distinguere i personaggi,
in somma quel non so che di secco e
stantato che v’ha nelle mosse [...].»

4. Fiorelli, 1856.

5. Sloan, 1996, 29.

6. Guzzo, 1993, 45-49.

7. Barnabei, 1991, 28: « Generalmente
il Principe godeva di avere gli oggetti sani;
rifuggiva anzi dall’accogliere i frammenti;
quindi dei vasi dipinti, che le tombe
di quella necropoli restituivano in gran
numero, egli mostrava d’interessarsi solo
quando gli arrivassero interi. »

8. Fittipaldi, 1995, 19.

9. Il arrive que les vases arrivent
méme au Musée a I’état de fragments
et non recollés comme c’est le cas
habituellement. Une lettre du 16 mai 1836
(ASSAN XXID 7, 1) fait état de ce cas
de figure quand le directeur du laboratoire
de restauration, Raffaele Gargiulo écrit
pour se plaindre des fragments qui sont
arrivés «tutti confusi in varie casse ».

10. ASSAN XXID 7, 1: 12 febbraio
1818.

11. De Angelis, 1990, 32 (lettre
de 1833).

12. De Angelis, 1990, 33 (rapport
du 2 juin 1829).

13. Giustiniani, De Licteriis 1822,
198-202.

14. De Iorio, 1813.

15. Vivenzio, inédit.

16. Il est contractuel, sans doute
a partir de 1818, aprés avoir été employé
par le Musée.

17. ASSAN XXID 7, 1: un document
précise le prix de la restauration de
I’'amphore 81305 par D. Fortunato, payé
ala tache (pour une période de 4 mois) :
«Spese pel restauro del Vaso a langella
nolano n° 2263 giunta il Reale rescritto del
di 7 ottobre 1834 : Colori diversi, 1,80;
Vernice, 2,20, Pennelli diversi, 0,86, Colla
e stucco, 0,46, Mastice, 0,68 = 6 ducati +
mano d’opera: 90 ducati. Totale 96 ducati. »
Un autre document de ce méme fascicule
nous indique qu’il a restauré aussi
I’'amphore 81293.

18. ASSAN XXID 7, 1.

19. Giustiniani (1822) nous apprend
qu’en «octobre 1818, D. Fortunato
fut appelé a Vienne pour effectuer
les restaurations ». Il serait intéressant
de confronter ces vases avec ceux
de Naples.

20. Inventaire Arditi, n°2263. ASSAN
XXID 7, 1:6 avril 1825, Campo a Arditi:

parmi les fragments proposés par Des
Poulette, un seul appartient a I'amphore.
Il s’agit sans doute de Francesco Depoletti,
voir Bernard, 2008.

21. Amphore signée Exékias. Vatican,
inv. 344.

22. G. Minervini a été sollicité pour
faire un catalogue, qu’il termine en 1890,
ou il évalue le prix de 1214 vases, dont
171 attiques a figures noires. Le ducat
vaut 4,25 lires. Ce prix montre, au moins,
que la restauration ne dévalorise pas
I’ceuvre antique.

23. Voir Chazalon, 2009.

24. On notera qu’elle vient de la vente
Gargiulo (7 mai 1855) et a été achetée pour
10 ducats. Pour une étude plus approfondie
de cette vente, voir ma these (Vases attiques
a figures noires de la collection Bourbon
de Naples, 2002).

25. Repéré sur 7 vases (81092, 81305,
81306, 81293, 81073, 81192, 81230).

26. ABV 377, 237: groupe du Vatican
424. Beazley publie ce vase sans signaler
qu’il a été restauré.

27. Avant 1849 (ASSAN VII E1, 10,
lettre 19).

28. On attribuera aussi a Gargiulo
la restauration du kyathos 81158 pour
les mémes raisons: emploi du rehaut jaune
et animation de la scéne.
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Vase étrusque, dessin de Jean-Jacques Lagrenée.

© Service des collections documentaires

de Sévres-Cité de la céramique, cote R1I, § 8 1800 n° 4,
photo F. Matz.



	Chazalon 2010, Technè 32
	Chazalon 2010, Technè 32 biblio

