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Carlo Maratti, Autoportrait, 1690, huile sur toile, 100 x 82,5 cm, 
Musée Royal des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles 

Né en 1625 (Camerano), mort en 1713 
(Rome)

Atelier de Andrea Sacchi 

INTRODUCTION



Carlo Maratti, Portrait du cardinal Alderano Cybo, 
seconde moitié du XVIIe siècle, huile sur toile, 105 x 94 

cm, Musée des Beaux-Arts, Marseille 

Alderano Cybo (1613 - 1700)

1676 - 1689 : Secrétaire d’Etat sous le 
Pape Innocent XI

INTRODUCTION



Carlo Maratti, L’Immaculée Conception, 1684-1686, 
fresque à l’huile, 228 x 158 cm, Chapelle Cybo, Rome



En quoi l’œuvre de Carlo Maratti contribue-t-elle à 
promouvoir et légitimer le discours de l’Immaculée 

conception, au sein de la société du Seicento ?



PLAN : 

I. Normaliser la représentation de l’Immaculée Conception
a. La chapelle de Cybo : la dévotion mariale
b. L’inspiration des Maitres : Raphaël et Guido Reni 

II. Utiliser des sources bibliques pour appuyer le discours de l’Immaculée Conception : 
fusion iconographique
a. La femme de l’Apocalypse
b. Assomption de la Vierge

III. Inciter le spectateur à vénérer la Vierge et introduire ce culte à l’aide de l’éloge et de la 
pureté
a. Le Beau Idéal : La Tota Pulchra
b. L’ode à Maratti de Prati, Vaccondio et Bellori



I. Normaliser la représentation de l’Immaculée Conception

a. La chapelle de Cybo : la dévotion mariale

Santa Maria del Popolo, intérieur de la 
Chapelle Cybo, Rome ©Creative Commons 

Attribution

à Chapelle dédiée à Marie 



I. Normaliser la représentation de l’Immaculée Conception

a. La chapelle de Cybo : la dévotion mariale

Carlo Maratti, L’Immaculée Conception, 1684-1686, 
fresque à l’huile, 228 x 158 cm, Chapelle Cybo, Rome

à Marie représentée avec 
les paumes ouvertes et le 
regard dirigé vers le ciel 



I. Normaliser la représentation de l’Immaculée Conception

a. La chapelle de Cybo : la dévotion mariale

Carlo Maratti, L’Immaculée Conception, 1684-1686, 
fresque à l’huile, 228 x 158 cm, Chapelle Cybo, Rome

à Saint Jean l’Évangéliste : jeune 
homme imberbe, aigle à ses cotés 

à Index pointé vers Marie 

à Désigne Saint Grégoire de sa 
main gauche 



I. Normaliser la représentation de l’Immaculée Conception

a. La chapelle de Cybo : la dévotion mariale

Carlo Maratti, L’Immaculée Conception, 1684-1686, 
fresque à l’huile, 228 x 158 cm, Chapelle Cybo, Rome

àSaint Grégoire a une plume et livre, 
colombe à ses côtés

à Jean Chrysostome tient un livre   



I. Normaliser la représentation de l’Immaculée Conception

a. La chapelle de Cybo : la dévotion mariale

Carlo Maratti, L’Immaculée Conception, 1684-1686, 
fresque à l’huile, 228 x 158 cm, Chapelle Cybo, Rome

à Saint Augustin tien une plume et 
un livre, le regard vers la Vierge 



I. Normaliser la représentation de l’Immaculée Conception

a. La chapelle de Cybo : la dévotion mariale

Luigi Garzi, Gloire du père éternel, 1684, fresque, 
Chapelle Cybo, Rome ©2020 Officina Libraria srl



I. Normaliser la représentation de l’Immaculée Conception
b. L’inspiration des Maitres : Raphaël et Guido Reni

Carlo Maratti, L’Immaculée 
Conception, 1684-1686, fresque à 

l’huile, 228 x 158 cm, Chapelle Cybo, 
Rome

Raphaël, La Vierge de Foligno, 1513-
1514, huile sur toile, 265 x 196 cm, 

Musée du Vatican, Rome

Raphaël, Sainte Catherine 
d’Alexandrie, 1507-1509, huile sur 
bois, 71 x 55 cm, National Gallery, 

Londres



I. Normaliser la représentation de l’Immaculée Conception
b. L’inspiration des Maitres : Raphaël et Guido Reni

Carlo Maratti, L’Immaculée 
Conception, 1684-1686, fresque à 
l’huile, 228 x 158 cm, Chapelle 

Cybo, Rome

Guido Reni, Fathers of the Church 
Disputating the Dogma, disputant le dogmei 

de l’Immaculée Conception, 1620-1642, huile 
sur toile, 273,5 x 184 cm, Le Musée 

d’Hééritage, Saint-Pétersbourg

Guido Reni, L’Immaculée 
Conception, 1627, huile sur 
toile, 268 x 185,4 cm, The 

Metropolitan Museum, New 
York



I. Normaliser la représentation de l’Immaculée Conception

b. L’inspiration des Maitres : Raphaël et Guido Reni 

Carlo Maratti, L’Immaculée Conception, 
1664-1666, peinture à l’huile, Chiesa di 

Sant’Isodoro, Rome © Bibliotheca Hertziana, 
Rome (photo: Gabriele Fichera).

Carlo Maratti, L’Immaculée 
Conception, 1685-1688, huile 

sur toile, 181,5 x 128 cm, 
Sanssouci Picture Gallery, 

Potsdam

Carlo Maratti, The Virgin in Glory 
between Saint Frances of Sales and 

Saint Thomas of Villanova, 1665-1671, 
huile sur toile, 258 x 198 cm, 

Sant’Agostino, Siena ©Wikimedia 
Commons



II. Utiliser des sources bibliques pour appuyer le discours de l’Immaculée Conception : 
fusion iconographique

a. La femme de l’Apocalypse

Évangile de Jean, Chapitre 12 : « on a eu un grand signe dans le ciel. 

Une femme vêtue de soleil avec la lune sous ses pieds et une couronne de 

12 étoiles sur sa tête [...] et on a vu un autre signe dans le ciel, voici un 

grand dragon rouge avec 7 têtes, 10 cornes et sur ses têtes 7 couronnes » 

à Représentation la plus répandue de l’Immaculée Conception

à Concile de Trente : la Vierge allait au ciel corps et âme 

Carlo Maratti, L’Immaculée Conception, 1684-1686, 
fresque à l’huile, 228 x 158 cm, Chapelle Cybo, Rome



II. Utiliser des sources bibliques pour appuyer le discours de l’Immaculée Conception : 
fusion iconographique

a. La femme de l’Apocalypse

Rubens, The Virgin as 
the Woman of 

Apocalypse, 1625-1630, 
huile sur panneau, 64,5 
x 49,8 cm, Paul Getty 
Museum, Los Angeles

Rubens, L’Immaculée 
Conception, 1628, huile 
sur toile, 198 x 137 cm, 

Museo Nacional del 
Prado, Madrid



II. Utiliser des sources bibliques pour appuyer le discours de l’Immaculée Conception : 
fusion iconographique

b. Assomption de la Vierge

Titien, L’assomption de 
la Vierge, 1516-1518, 
huile sur panneau de 
bois, 668 x 344 cm, 

Basilique Santa Maria 
Gloriosa del Frari, 

Venise

Guido Reni, L’Assomption 
de la Vierge, 1637, huile 
sur toile, 242 x 161 cm, 
Musée des Beaux-Arts, 

Lyon



III. Inciter le spectateur à vénérer la Vierge et introduire ce culte à l’aide de l’éloge et de 
la pureté

a. Le Beau Idéal : La Tota Pulchra

Carlo Maratti, L’Immaculée Conception, 1684-1686, fresque à 
l’huile, 228 x 158 cm, Chapelle Cybo, Rome

Cantique des Cantiques XV, 10 : 

« Tu es toute belle, Marie. (Tota Pulchra es, Maria)

Et la faute originelle n’est point en toi.

Toi qui es la gloire de Jérusalem, la joie d’Israël.

Toi qui es l’honneur de nôtre peuple.

Toi l’avocate des pécheurs. 

Ô Marie, Vierge très prudente. 

Vierge très clémente. 

Prie pour nous 

Intercède pour nous au Seigneur Jésus-Christ. » 



III. Inciter le spectateur à vénérer la Vierge et introduire ce culte à l’aide de l’éloge et 
de la pureté

b. L’ode à Maratti de Prati, Vaccondio et Bellori

Carlo Maratti, L’Immaculée Conception, 1684-1686, 
fresque à l’huile, 228 x 158 cm, Chapelle Cybo, Rome

« Elle éblouit notre regard et nos yeux » de Vaccondio

« Ô toi, qui a formé pour nous une si grande œuvre, 
Dis-moi, exalté Maratti ; 
Dites-moi ; et d’où as-tu trouvé de si belle idées?
Je jure que soit sur les Étoiles
Un Génie t’a enlevé, soit même avec des mémorandums
Je t’ouvrirais l’Empire et les Destins ; 
Et les ministres ailés
Je vous dévoileraisous vos yeux 
Les traits ardus de la femme du Ciel» de Pratti (1690)

à Bellori mentionne dans Vite de’ pittori, scultori 
e arhitetti moderni (1976), que Maratti a si bien 
représenté le tableau, qu’il a inspiré tout le monde 
à l’admirer



CONCLUSION
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