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INTRODUCTION

Carlo Maratta (1625-1713)

«La doctrine qui enseigne que la Bienheureuse
Vierge Marie, dans le premier instant de Sa
conception, a été, par une Grdce et un Privilege
spécial du Dieu Tout-Puissant, en vue des Mérites
de Jésus Christ, Sauveur du genre humain,
préservée intacte de toute souillure du péché
originel, est révélée de Dieu »

— Pie IX, 8 décembre 1854
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Carlo Maratta, Autoportrait, 1690, huile sur
toile, 82,5 X 100 cm, Belgique, Royal
Museum of Fine Arts ©Wikipédia
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Doctrine de I'lmmaculée Conception

Immaculistes Maculistes
Franciscains Dominicains
Vierge sans péché des l'origine Vierge pas exempt du péché
Pureté — Grace Humilité — Rédemption

Concile de Bale, 1439 -> reconnaissance du dogme



De quelle maniére I’oeuvre de Maratta traduit-elle les divergences théologiques du XIV-XVlIe
siécle, de par la représentation symbolique de la Dispute de I’Immaculée Conception ?

I- L'ekphrasis au service de I€loge du style Baroque et de lartiste

A. Léloge poétique comme analyse de l'oeuvre
B. Les techniques picturales au service de la représentation d’une oeuvre dévotionnelle
C. Atteindre I'idéal spirituel par l'art

II- La dévotion mariale en image : I'iconographie de 'Tmmaculée Conception

A. La femme de 'Apocalypse
B. La Tota Pulchra
C. LAssomption de la Vierge

III- Le débat religieux mis en exergue

A. La Dispute de I'Immaculée Conception
B. Une composition dramatique et théatrale qui invite les spectateurs a participer
C. La Vierge de I'Immaculée Conception comme nouvelle Eve ¢



|- L'ekphrasis au service de I'éloge du style Baroque et de 'artiste
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Vue de la Chapelle Ch1g1 Santa Maria del Popolo ©Wikipédia
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Vue de la Chapelle Cibo; Santa Maria del Popolo ©Wikipédia



B. Les techniques picturales au service de la representatlon d une
oeuvre dévotionnelle

« et ainsi, afin de former une image qui prévaudrait a la fois sur
terre et au ciel, il choisit I'idée la plus noble dans son esprit. [...]
et pendant qu’il pensait, il a représenté une image divine.
Utilisant des couleurs célestes, il a peint la haute apparence de
la Mere de Dieu.[..] De chaste chérubins rient de ses joues roses
et touchent nos ames a lui offrir des veeux et a la vénérer. »

— Extrait des poemes de Prati et Vaccondio

Carlo Maratta, Immaculée Conception, 1689, huile sur toile, 228 X
158cm, Rome, Santa Maria del Popolo ©Meisterdrucke




Carlo Maratta, La Vierge Immaculée avec quatre saints masculins, plume et encre brune, 45,6 X 25,7cm ©Persée
Carlo Maratta, Saint Jean l'évangéliste discutant avec les Peres de I’Eglise, Sanguine, 54 X 32,5cm, Musée de Dusseldorf ©Persée
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|l- La devotion mariale en image : 'iconographie de I'lmmaculée
Conception




A. La Femme de 'Apocalypse

« Un grand signe apparut dans le ciel : une Femme, ayant le soleil pour manteau, la lune sous les
pieds, et sur la téte une couronne de douze étoiles » — Apocalypse 12-1
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Francisco de  Zurbaran, LImmaculée
Conception, 1630, huile sur toile, 128 X 89cm,
Madrid, Musée du Prado ©Wikipédia

Carlo Maratta, Immaculée Conception, 1689,
huile sur toile, 228 X 158cm, Rome, Santa
Maria del Popolo ©Meisterdrucke



B. La lota Pulchra

« Vous étes toute belle, mon amie, et il n’y a aucune taches sur vous » — Dieu le Pere
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Anonyme, Tota pulchra es amica
mea et macula non est in te,
- Gravure a leau forte, 639 X
v 40,6cm, Paris, Musée Carnavalet

! OParisMusées

Carlo Maratta, Immaculée
| Conception, 1689, huile sur toile,
§ 228 X 158cm, Rome, Santa Maria
# del Popolo ©Meisterdrucke
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C. LAssomption de _I_a Vierge

[

Annibale Carrache, LAssomption
de Marie, vers 1600, huile sur bois,
245 X 155cm, Rome, Santa Maria
del Popolo ©Wikipédia

Carlo Maratta, Immaculée
Conception, 1689, huile sur toile,
228 X 158cm, Rome, Santa Maria
del Popolo ©Meisterdrucke




|ll- Le debat religieux mis en exergue




Piero di Cosimo, Immaculée
Conception avec saints, 1480, huile sur
panneau, 184 X 178cm, Fiesole,
Couvent de Saint Francesco
©WikimédiaCommons

Le Greco, L'Immaculée Conception
vue par Saint Jean Iévangéliste, vers
1580, huile sur toile, 236 X 115cm,
Tolede, Musée Santa Cruz




B. Une composition dramatique et théatrale qui invite les spectateurs a
participer @y _——
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"Carlo Maratta, Immaculée Conception,
1689, huile sur toile, 228 X 158cm,
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C. La Vierge de 'lmmaculée Conception comme nouvelle Eve ?

« Maintenant il est évident que cette femme,
bénie entre toutes les femmes, ne restera pas
sans rien faire. Sa place est toute trouvée dans
la réconciliation qui nous occupe. Puisqu’il
faut un médiateur aupres du Médiateur qui
nous est donné, personne ne le sera plus
avantageusement pour nous que Marie. [...]
meédiatrice fidéle, Marie, elle, a fait boire, aux
hommes comme aux femmes, le contrepoison
sauveur. [...] celle-ci apporta la délivrance. » —
Bernard de Clairevaux

Carlo Maratta, Immaculée Conception avec
Saint Thomas Villanova et Saint Frangois de
Sales, XVlle, Pierre noire, plume et encre brune,
3.99 X 2.47 cm ©Louvre

Vasari, Allégorie de I'Immaculée Conception,
vers 1550, huile sur toile, Rome, Galerie des
Offices ©Wikipédia



CONCLUSION

! i Carlo Maratta, Immaculée Conception,
' - 1689, huile sur toile, 228 X 158cm,
Rome, Santa Maria del Popolo
©Meisterdrucke



OUVERTURE

Guido Reni, L'Immaculée Conception, Edme Bouchardon, L'Immaculée
1627, huile sur toile, 268 X 184,5cm, Conception, vers 1723, sanguine et
New York, Metropolitan Museum of craie blanche,51,4 X 40,3cm, Paris,

Arts OWikipédia Louvre ©LouvreCollecions
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