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Un appel pour sauver les films
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Dans quelle mesure ce texte constitue-t-il une étape 
décisive de la patrimonialisation du cinéma ?



I. Une situation de crise

II. Les solutions proposées 

III. Esquisse d’une histoire du cinéma



Une situation de crise pour le cinéma

A. Un processus de légitimation artistique toujours à l’œuvre

« Nous tous pour qui le cinéma est […] un nouveau mode d’expression,
une nouvelle façon d’inscrire nos passions, nos désirs et nos rêves sur la
fresque du temps, nous pour qui, enfin, il est un art, de quel front
pourrons-nous nous présenter devant ses détracteurs ? »

« Un peu de beauté a été prodiguée aux hommes, ingrats et cruels, un 
peu de poésie ! »

« l’art cinématographique ». Comparaison avec les Beaux Arts : 
musique, sculpture, littérature, peinture, poésie,…



Une situation de crise pour le cinéma

A. Un processus de légitimation artistique toujours à l’œuvre

Exemple de détracteur du cinéma :

« un divertissement d’ilotes, un passe-temps d’illettrés, de créatures
misérables, ahuries par leur besogne et leurs soucis. C’est, savamment
empoisonnée, la nourriture d’une multitude que les Puissances de
Moloch ont jugée, condamnée et qu’elles achèvent d’avilir »

Georges Duhamel, Scènes de vie future, 1930.



Une situation de crise pour le cinéma

A. Un processus de légitimation artistique toujours à l’œuvre

Processus déjà ancien en 1932 !

1916 : création de la 1e rubrique dédiée au cinéma dans la presse (Emile 
Vuillermoz). Puis les chroniques de Louis Delluc dans Le Film.

Ecrits de Ricciotto Canudo. Son but est de « lier l’élite des écranistes à 
l’élite intellectuelle, pour qui le film reste souvent un divertissement de 
foire » (1921).



Une situation de crise pour le cinéma

B. Un art en voie de disparition

« Détruits, détruits, est-ce vraiment possible ? Songez un peu que ce qui 
n’est que pellicules usées pour le commerçant est chair et sang pour le 
réalisateur. »

« cette bande, aujourd’hui jetée honteusement au rebut »

« cet amas de pellicules »

« des déchets de pellicules »



Une situation de crise pour le cinéma

B. Un art en voie de disparition

« La protection des chefs d’œuvre de l’art muet dont on détruit les
copies pour des simples raisons commerciales n’intéressent pas
seulement le public […].

Et la destruction des films de répertoire ne dénote pas seulement, de la
part de certains producteurs, le mépris le plus inconscient pour l’art dont
ils ont la mission de répandre les œuvres, elle prouve de leur part peu de
prévoyance. »
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Le cinéma est mort à plusieurs reprises.

La première vague de destruction a eu lieu aux alentours de 1920. Le cinéma
avait évolué. Les exploitants ne voulaient plus de la production d’avant-guerre.
[…] La durée des films de fiction était passée de quinze ou vingt minutes à plus
d’une heure. On lava, on brûla tout ce qui, selon l’expression de l’époque,
faisait ‘vieux ciné’ et c’est pourquoi le pourcentage mondial de perte sur les
vingt premières années du cinéma est de l’ordre de 90%.

La deuxième vague de destruction se produisit vers 1930, après le passage du
muet au parlant. […] Dans le monde des milliers de tonnes de films devinrent
inutilisables. Ils étaient périmés. Ils partirent à la fonte.

Le remplacement de la pellicule nitrate, c’est-à-dire inflammable, par la
pellicule acétate dite de sécurité, a été plus discret mais presque aussi néfaste à
la survie des images. Il a eu lieu au début des années cinquante…









(1) Inglourious Basterds - Nitrate Film Prints Scene - YouTube

Nitrate Film Burn #2 in HD at Rayle Archive & Screening Room 
(youtube.com)

https://www.youtube.com/watch?v=hb7a4ylaJxI
https://www.youtube.com/watch?v=gEz_a-Akufk&t=311s
https://www.youtube.com/watch?v=gEz_a-Akufk&t=311s


Une situation de crise pour le cinéma

B. Un art en voie de disparition

Film Foundation (M Scorsese) : more than 90% of American films
produced before 1929 are lost.

1995. Congrès de la FIAF à Los Angeles. Bilan : 80 % des films muets
sont définitivement perdus, et 50 % des films produits aux États-Unis
avant 1950 ont disparu.



Une situation de crise pour le cinéma

B. Un art en voie de disparition

Phénomène qui concerne même les plus grands cinéastes !

John Ford : sur 142 films, 53 perdus.

Kenji Mizoguchi : sur 94 films, 62 perdus.



Une situation de crise pour le cinéma

B. Un art en voie de disparition : le cinéma muet

« le cinéma d’hier, l’art silencieux et magique », « l’art muet »

« cette longue scène silencieuse où l’éloquence d’un geste est celui d’un 
cœur qui se brise »

Le cinéma a changé d’époque avec l’arrivée du parlant/sonore (1927).

Changement industriel mais aussi culturel/esthétique.







Une situation de crise pour le cinéma

B. Un art en voie de disparition : le cinéma muet

Un basculement comparable : le passage du support argentique au 
numérique.



Une situation de crise pour le cinéma

C. L’invention d’une nouvelle terminologie

« Les films de répertoire ». Vocabulaire issu du théâtre classique.

Vecteur d’artification, mais aussi de patrimonialisation.

Les chefs d’œuvre, les classiques, les « films cultes ».



Une situation de crise pour le cinéma

C. L’invention d’une nouvelle terminologie

Un autre concept neuf, en creux : le film maudit, le chef d’œuvre
invisible.

« l’énorme fresque jamais éditée des Rapaces, ce monument encore
inconnu de ce que peut être l’art cinématographique et qui frappa de
stupeur les rares êtres qui le virent ! »





Les solutions proposées

A. L’ère des ciné-clubs et le premier âge de la cinéphilie

« Création d’une salle qui ne passerait que ce répertoire dans un ordre
raisonné et intelligent ».

En d’autres termes : une salle spécialisée.

Les années 1920 sont un âge d’or pour les ciné-clubs!



Les solutions proposées

A. L’ère des ciné-clubs et le premier âge de la cinéphilie

Le ciné-club du Colisée. Louis Delluc.

Studio des Ursulines.

Les Amis de Spartacus.

Le Cercle du cinéma (1935). Henri Langlois et Georges Franju.







Les solutions proposées

« Création d’un groupement qui s’applique à la recherche et au rachat
de toutes bandes de valeur »

16 décembre 1929 : le Gala Méliès à la salle Pleyel.









Les solutions proposées

B. Vers la patrimonialisation du cinéma

« Ce musée d’expressions dramatiques qu’est le cinéma »

« Ce répertoire, véritable musée »

« Création d’une cinémathèque où sera gardée la bande originale ainsi
que deux copies de celle-ci. »

Processus de légitimation artistique + changement de paradigme
historique.



Les solutions proposées

B. Vers la patrimonialisation du cinéma

Un processus européen/occidental à la suite de ce texte pionnier.

10 janvier 1933 : création de la Cinémathèque nationale.

31 octobre 1933 : création d’une cinémathèque à Stockholm.

1934 : création du Reichsfilmarchiv en Allemagne.



Les solutions proposées

B. Vers la patrimonialisation du cinéma

Un processus européen/occidental à la suite de ce texte pionnier.

1935 : création de la National Film Library.

1935 : inauguration de la Film Library au MoMa à New York.

1936 : fondation de la Gosfilmofond à 50 km de Moscou.



Les solutions proposées

B. Vers la patrimonialisation du cinéma

Un processus européen/occidental à la suite de ce texte pionnier.

1936 : fondation de la Cinémathèque français à Paris.

1938 : fondations de la Cineteca italiana et de la Cinémathèque royale de
Belgique.





Les solutions proposées

(Noter que les 1e cinémathèques sont généralement issues de ciné-clubs, 
comme la Cinémathèque française.)



Les solutions proposées

Mieux encore : la création d’un lieu réservé à l’étude du cinéma et
l’archivage des documentations extrafilmiques.



L’esquisse d’une histoire du cinéma

Une ambition d’exhaustivité.

« Il doit retracer, en quelque sorte, toute l’histoire du cinéma, ses âges,
ses styles, ses époques et ses tendances diverses : ciné de la première
heure, ciné-théâtre, ciné d’avant-guerre (français, russe, italien,
allemand), ciné américain, ciné de guerre, époque suédoise, époque
allemande, époque américaine, ciné français d’après-guerre, tout ce qui
a été significatif à l’écran doit trouver sa place dans un répertoire bien
compris. »



L’esquisse d’une histoire du cinéma

Une indécision dans le choix des personnalités retenues.

Réalisateurs/actrices ou acteurs/actrices ?

Sessue Hayakawa, Greta Garbo, Gloria Swanson, Asta Nielsen, Douglas
Fairbanks, Ivan Mosjoukine, William Hart,…





L’esquisse d’une histoire du cinéma

Une tentative de hiérarchisation des œuvres. Vers un Panthéon
cinématographique

« Mais s’il est nécessaire de conserver les meilleurs films muets, ceux
qui constituent les classiques du cinéma, il ne pourrait être question de
s’encombrer de bandes inférieures. Une sélection très sévère doit être
faite, et c’est dans ce but que nous demandons à nos lecteurs de
participer à notre référendum […].

Quels sont les films de répertoire que vous jugez dignes d’être classés
parmi les films de répertoire ? »



L’esquisse d’une histoire du cinéma

Une tentative de hiérarchisation des œuvres. Vers un Panthéon
cinématographique

La question des critères de sélection :

« doivent être comprises dans la liste à faire, non seulement des œuvres
qui ont été des succès avérés de l’écran (à condition qu’elles soient
belles et significatives), mais encore des œuvres qui n’ont pas eu la
carrière qu’elles méritaient. »

Distinction succès économique # valeur esthétique.



L’esquisse d’une histoire du cinéma

Un corollaire du processus de légitimation artistique : la construction de
la figure du génie.

« les œuvres principales des grands metteurs en scène de ceux qui ont
apporté à l’écran la nouveauté de leur génie, œuvres de ceux qui furent
des novateurs : Gance, Stiller, Griffith, et combien d’autres !

Et toute l’œuvre de ce parfait génie : Chaplin. »

« Charlie Chaplin et toute son œuvre »



L’esquisse d’une histoire du cinéma

La naissance d’un exercice cinéphile par excellence : 

la liste/le classement/le top.
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