


INTRODUCTION 

§ Depuis 2003, les sacri monti sont
classés au patrimoine mondial de 
l’UNESCO 

§ Le sacro monte de Varallo est fondé 
en 1486 par le frère franciscain 
Bernardino Caimi

§ Nouveau lieu de pèlerinage, 
reproduisant la terre sainte, les 
principaux lieux de Jérusalem et les 
épisodes, s’y déroulant, liés 
notamment à la vie du Christ. 

§ Gaudenzio Ferrari (1475-1546) 
participe à la réalisation de ce projet 

Photographie issue du site officiel du Sacro Monte de Varallo 



LA CHAPELLE DE LA CRUCIFIXION



PROBLÉMATIQUE 

Comment l’artiste Gaudenzio Ferrari, à travers son
œuvre immersive de la chapelle de la crucifixion du
mont sacré de Varallo, alliant sculpture, architecture et
peinture, opère-t-il une synthèse entre la volonté de
donner à voir Jérusalem et le souhait papale de mettre
en scène la passion du Christ dans un contexte de
réforme et contestation des dogmes de l’Église
catholique ?



PLAN 

I. La représentation architectonique, sculptée et peinte de la passion 
du Christ du Sacro Monte de Varallo

A- Le thème iconographique de la crucifixion

B- Les statues de la chapelle de la Crucifixion

C- Le décor peint de la chapelle de la crucifixion de Varallo

II. Les “sacri monti” italiens, “donner à voir” Jérusalem, lieu de 
pèlerinage alternatif au cours de la Contre-Réforme

A- La reproduction du pèlerinage en terre sainte

B- L’immersion du fidèle dans une scène représentant la passion du 
Christ

C- Les “sacri monti” italien et la représentation de la passion du Christ



I. La représentation 
architectonique, sculptée et 
peinte de la passion du Christ du 
Sacro Monte de Varallo

• A- Le thème iconographique de la crucifixion

1 - La représentation d’une scène contée par les 
évangiles et les textes apocryphes

§ Le Christ 

§ Les deux larrons 

§ Les soldats romains 

§ Saint Longin 

§ Stéphaton

§ Les femmes pieuses 

§ Saint Jean 



LES DEUX LARRONS 



LES SOLDATS ROMAINS 

Les soldats romains jouant aux dès l’habit du 
Christ 

Ensemble des photographies issues du site officiel de l’UNESCO

Potentiellement saint 
Longin 

Soldat romainStéphaton



LES FEMMES PIEUSES ET SAINT 
JEAN 

Marie-Madeleine, la Vierge Marie et Marie de Cléophas Saint Jean 



2 - Le thème 
iconographique de la 
crucifixion en sculpture et 
peinture 

La fresque de Gaudenzio
Ferrari, représentant la
Crucifixion, dans l'église 
Notre-Dame-des-Grâces 
de Varallo 



La fresque de Gaudenzio Ferrari, représentant la
Crucifixion dans l’église San Cristoforo à Vercelli



La crucifixion, Giotto, fresque,
1305, chapelle des Scrovegni,
Padoue, Italie



Corpus, Gian Lorenzo Bernini,
bronze, 1655, Art Gallery of
Ontario, Toronto

Source photo © Wikipedia



I. La représentation architectonique, sculptée et peinte de 
la passion du Christ du Sacro Monte de Varallo

B- Les statues de la chapelle de la Crucifixion

Christ crucifié avec détails sanglants,
© meisterdrucke.us

Marie-Madeleine, la Vierge 
Marie et Marie de Cléophas

- Statues en terre cuite polychrome à
taille humaine, détaillées avec une
expressivité saisissante donne vie à la
scène de la crucifixion.

- Les détails anatomiques, tels que les
muscles tendus et les plaies saignantes,
renforcent le réalisme de sa souffrance
physique.

- Présence de la Vierge et de saint Jean
qui accentue la souffrance du Christ.



I. La représentation architectonique, sculptée et peinte de 
la passion du Christ du Sacro Monte de Varallo

C- Le décor peint de la chapelle de la crucifixion de Varallo

Détail du côté est avec des
armuriers à cheval / photo : Anna
Maria Colombo

Sangle de cheval avec 
bordure /  photo : Anna 
Maria Colombo 

- Présence de nombreux
éléments qui donne du
mouvement et du réalisme à
la scène comme les
bourreaux hissant le Christ et
les animaux,

- Détails bien conservés qui
témoignent du raffinement
du travail de Ferrari, et de
l’utilisation de matières
précieuses



II. Les “sacri monti” italiens, “donner à voir” Jérusalem, lieu de pèlerinage 
alternatif au cours de la Contre-Réforme

A- La reproduction du 
pèlerinage en terre sainte  



II. Les “sacri monti” italiens, “donner à voir” Jérusalem, 
lieu de pèlerinage alternatif au cours de la Contre-
Réforme

B- L’immersion du fidèle dans une scène représentant la passion 
du Christ 

Gros plan du public assistant à la crucifixion,  © meisterdrucke.us

- Le décor doit amener à l’éveil physique et
spirituel du croyant dans la souffrance du
Christ.

- Mimétisme du croyant avec les personnages

- Utilisation du cyprès semblable à celui utilisé
pour crucifier le Christ,

- Pratique semblable au pèlerinage à Jérusalem
par le frottement des chapelets ou petits objets
dévotionnels,



II. Les “sacri monti” italiens, “donner à voir” Jérusalem, lieu de 
pèlerinage alternatif au cours de la Contre-Réforme

C- Les “sacri monti” italien et la représentation de la passion du
Christ





CONCLUSION

« Si je t’oublie, Jérusalem, que ma main droite se dessèche ! Si je ne me souviens pas de toi, que 
ma langue s’attache à mon palais ! » Verset du Psaume 137 
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