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La crise du tableau de chevalet

Le tableau de chevalet, tableau amovible que I'on accroche au
mur, est un produit unique et propre A la civilisation occidentale;
il nen n'existe nulle part de véritable contrepartie. Sa fonction

sociale, qui est précisément d'étre accroché au mur, en détermine

la forme. Pour se rendre pleinement compte de ce que le tableau
de chevalet a d'unigue, il suffit de comparer son type d'unité a
ceux de la miniature persane ou de la peinture-tenture chinoise:
ni Pune ni Fautre ne jouissent de la méme indépendance vis-a-vis
des exigences de la décoration. Le tableau de chevalet subordonne
l'effet décoratif a I'effet dramatique. 1l découpe dans le mur qui
le supporte I'illusion d'une cavité cubique, la constitue en unité
et y organise des apparences tridimensionnelles. Mais dés que
I'artiste en quéte d'un motif décoratif aplatit cette cav ité, dés qu'il
en organise le contenu selon les données de la planéité et de

l frontalité, I'essence du tableau de chevalet — qu'il ne faut pas
confondre avec sa qualité — est en passe d’étre compromise.

Lhistoire de la peinture moderniste, quinaugure Manet,
évolue pour une bonne part vers une telle situation de compromis.
Monet, Pissarro et Sisley, impressionnistes orthodoxes, ont attaqué
les principes essentiels du tableau de chevalet en appliquant
uniformément sur la toile des couleurs divisées. L'effet de ces
derniéres était identique sur 'ensemble du tableau et la touche
était appliquée selon un méme traitement et une méme accen-
tuation en chacune de ses parties. Résultat: un rectangle de
peinture de texture uniforme et serrée qui tendait a étouffer les
contrastes et menacait — mais menagait seulement — de réduire
le tableau a une surface relativement indifférenciée.

I'ensemble des lecons successivement tirées de cet im
pressionnisme orthodoxe manqua de cohérence. Seurat poussa
le divisionnisme jusqu’a sa conclusion logique et I'érigea en un
systéme quasi mécanique. Mais dans son souci de préserver la
clarté de la composition, il détourna la division de la couleur de
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sa tendance naturelle & produire une surface peu différenciée et
I'utilisa pour créer de nouveaux contrastes d'ombre et de lumiére.
Tout en réduisant toujours plus la profondeur du tableau, il
continuait d'articuler ce dernier autour de formes dominantes,
Cézanne, Van Gogh, Gauguin, Bonnard, Matisse poussérent plus
loin encore la réduction de cette profondeur fictive de la peinture.
Reste qu'aucun d'entre eux, pas méme Bonnard, ne s'attaqua
aux principes de composition traditionnels de maniére aussi
radicale que Monet dans sa maturité et sa vieillesse. Car si réduite
soit la profondeur, tant que le tableau propose des formes suffi
samment différenciées en termes d'ombre et de lumiére et qui
conservent leur contrebalancement théatral, il demeure tableau
de chevalet. La derniére maniére de Monet menace précisé-
ment sur ces points les conventions du tableau de chevalet.
Aujourd’hui, vingt ans aprés sa mort, sa pratique est devenue le
point de départ d’une nouvelle tendance picturale.

Cette tendance se manifeste dans le tableau all-over,
«décentré», « polyphonique » dont la surface est tissée d'éléments
identiques ou presque semblables qui se répétent sans variation
marquée d'un bord i l'autre. C'est 1a un genre de tableau qui
fait apparemment I'économie de tout commencement, milieu
ou fin. Méme si le tableau « all-over », quand il est réussi, reste
suspendu sur le mur selon une modalité qui reléve du théatral,
il se rapproche beaucoup de la décoration —celle des motifs de
papier peint qu'on peut répéter a I'infini. Et pour autant que le
tableau « all-over » reste un tableau de chevalet, ce qu'il fait d'une
certaine maniére, il introduit dans cette derniére notion une
ambiguité fatale,

Je ne fais pas ici spécialement allusion 3 Mondrian.
Quelque fortuit qu'il ait été, le coup qu'il a porté au tableau de
chevalet fut radical et les ceuvres de sa maturité comptent
manifestement au nombre des tableaux de chevalet les plus
plats qu'on puisse voir. Mais le jeu des formes dominantes et
de leurs contrepoids que suscitent ses intersections de lignes

177 La crise du tableau de chevalet




ARt echl Ry

e S

S .'1

$145 %b‘i{.-.':::

droites et ses blocs de couleur y est encore trop appuyé. La
surface se présente encore comme un théatre, une scéne ou les
formes prennent place: elle n'est pas un morceau de texture
unique et indivisible. Peut-étre Mondrian annonce-t-il cette

peinture all-over, « polyphonique » et dépourvue de contrastes

explicites. Mais alors, en font autant le cubisme analytique de
Picasso et de Braque, Klee, voire le futurisme italien (méme s'il
s'agit plus dans ce dernier cas d'une forte prémonition liée a la
surenchére décorative du cubisme opérée par les futuristes que
d'une véritable source ou influence). Nous n'avons donc pas ici
affaire 3 une excentricité ou 3 un simple caprice dans I'évolution
de I'art moderniste. La diversité méme des lieux ol la peinture
«all-over » est apparue depuis la guerre en témoigne. A Paris,
une tendance  la peinture « polyphonique » s'est déja fait sentir
dans certaines des grandes toiles de Dubuffet, et ici et i dans les
ceuvres de plusieurs autres artistes exposés  la galerie Drouin.
Parmi ceux qui adhérent, fiit-ce partiellement, a cette peinture,
il y a aussi le subtil Urugayen Joaquin Torres Garcia. Aux Etats-
Unis, des artistes d’origines et de tempéraments aussi différents
que Mark Tobey, Jackson Pollock, fen Arnold Friedman, Rudolf
Ray, Ralph Rosenberg et Janet Sobel y sont tous arrivés, plus
ou moins indépendamment les uns des autres, par des voies
diverses. La composition des grands paysages palestiniens de
Mordecai Ardon-Bronstein révéle une méme tendance « poly-
phonique », ne serait-ce que par la disposition « monotone » des
motifs choisis par Fartiste (il n'en reste pas moins significatif
qu'il ait osé et admis cette monotonie).

J'ai emprunté a dessein le terme « polyphonique» a la
musique, poussé par 'emploi qu'en font Kurt List et René Leibowitz
en critique musicale, plus particuliérement a propos des méthodes
de composition de Schonberg. Daniel-Henry Kahnweiler, dans
son livre important sur Gris, a déja tenté d'établir un parallele
entre le cubisme et la musique dodécaphonique, mais en des
termes si généraux qu'il en est presque 3 coté de la question: il
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ne s'agit d ses yeux que de restaurer un ordre et une «architecture »
dans les arts menacés par une «absence de forme ».

Le paralléle que j'établis ici est plus spécifique. Le terme
«équivalent » employé par Mondrian vient ici 4 propos. De
méme que Schénberg donne & chaque élément, a chaque son de
la composition une égale importance - différente mais équiva-
lente —, le peintre « all-over » rend tous les éléments et toutes les
zones de son tableau équivalents en termes d’accentuation et
d'importance. Comme le compositeur de musique dodécapho-
nique, le peintre « all-over » tisse son ceuvre d'art en mailles
serrées dont chaque point récapitule le mode d'unité. Que les
variations sur I'équivalence introduites par un peintre comme
Pollock soient parfois si discrétes que l'on y voit au premier
abord une uniformité hallucinatoire, et non pas une équivalence,
ne fait qu'en rehausser l'effet d'ensemble.

La notion méme d’uniformité est anti-esthétique.

Et pourtant, la réussite de maints tableaux «all-over » semble
précisément tenir A leur uniformité, a leur pure monotonie.

La dissolution du pictural dans la pure texture, dans la sensation
apparemment pure, et dans une accumulation de répétitions,
semble répondre et correspondre & quelque chose de profond
dans la sensibilité contemporaine. On peut en dire autant en
littérature des ceuvres de Joyce et de Gertrude Stein, et peut-étre
méme du rythme des vers de Pound et des entassements de
stridences de Dylan Thomas. Peut-étre le «all-over» répond-il
au sentiment que toutes les distinctions hiérarchiques ont €té
littéralement épuisées et annulées; qu'il n'existe aucune
échelle de valeurs définitive permettant d'affirmer la supériorité
intrinséque de tel champ ou de tel ordre d’expérience. Peut-étre
exprime-t-il un naturalisme moniste pour lequel rien ne vient
en premier ni en dernier et qui n'admet comme unigue et ultime
distinction que I'immédiat et le non-immédiat. Mais pour I'ins-
tant, la seule conclusion que nous puissions tirer est que I'avenir
du tableau de chevalet comme véhicule d'un art ambitieux est
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devenu problématique. En utilisant cette convent 1on comme La sculpture moderniste, son passé pictural

ils le font — et comme ils ne peuvent que le faire ~ des artistes

comme Pollock sont en passe de la détruire. Le rapprochement actuel de la sculpture et de la peinture n'est
pas nouveau en soi. De nombreuses interférences marquent leur
développement antérieur. Elles ont chacune été tour i tour en
position dominante sans que I'une puisse jamais se libérer trés
longtemps de l'influence de I'autre. Il semble que la sculpture
ait exercé son ascendant chaque fois que s"amorgait un courant
naturaliste, et que la peinture ait ensuite repris le pas sur elle.
Mais la suprématie temporaire d'un art ne 'empéchait pas de
continuer a s"appuyer sur des notions propres & l'autre, ni de
lutter contre elles.

A en croire les rares faits établis avec certitude dont
nous disposons, la sculpture a présidé aux commencements de
la peinture grecque et n'a été « subvertie » par cette derniére
qu'en dernier lieu —- au moment ot la sculpture gréco-romaine,
dans ses ceuvres majeures, revint au bas-relief pour finalement
disparaitre dans la fresque et la mosaique. I'élément pictural
demeure trés largement en position de commande tout au long
des premiéres phases de I'art médiéval, alors que la sculpture
lutte pour dépasser la simple ornementation architecturale.
Les formes tubulaires, la taille linéaire et méme la couleur de
la sculpture romane révélent clairement combien ses auteurs
consultaient I'art pictural de leur temps; et les reliefs des tym-
pans de maintes églises frangaises du XII® siécle peuvent étre
assimilés a des dessins en saillie.

La sculpture ne reprit le pas sur la peinture qu'a I'ige
gothique ~ retrouvant sa position dominante au moment ot l'art
chrétien dans son ensemble se préoccupait essentiellement de
vraisemblance. La sculpture en ronde-bosse était par déhnition
autonome, méme quand elle ornait une colonne ou une niche,
et pouvait reproduire le volume plus directement que la pein
ture. Celle-ci, en revanche, progressivement privée de murs ol
prendre place, se trouva tantdt confinée a la miniature, tantét
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LES COUTEURS DE LESPRYI HERGTAGE DE COETHE

On cherchait désormais avec passion & disnnguer des nuances,
qui avaient fait désespérer Boece du caractere objectt de la con-
leur, Cette étude exigeante des gammes et des relations chroma-
Hques trouvait un terrain on ne peut pls favorable dans Ja nature
morte, be genre pictural le plus abstrut. Un jeune contemporan
FOudry, Chardin, v excella parvculiérement grice, disait-on, 4 L
distance qu'il Conservat par rpport i o5 sujets fans n'était-if plus
mroublé par les détails et pouvait-il s concentrer sur la forme et la
conleur en elles-memes . Cette obsession des valeurs tonales de
zones contigues eut ausst une incidence sur la pemture de paysage
]("’\'}‘I‘

en France. Le pavsagiste majeur du Xvi siecle, Claude
Vernet, qui milita parmi les premiers en faveur de esquisse a 'huile
sur le modf, affirmait dans un coure taité datant des annees 1760
ou 1770 que + i vous voulez réellement voir la couleur des choses,
vous devez toujours les comparer entre elles +, citant pour exemple
les gamimes infinies de verts des feuillages et des praines
Cette attention extréme des peintres X BUAKEeS ¢t aux varia

tions d'effers chromatigues dans la nature et dans art les amena,
sans surpnse, a faire des découvertes qui ne furent reconnues et
codifiées par la science optique qu ultenieurement. Lune des plus
frappantes ess 'effer de Purkinge : au erépuscule, la vision asuree
de jour par les cones (vision photopique) bascule sur les batonnets
fviston scotopique), ce gqui produit un changement de perception
de |'mtensité des zones bleues et rouges du spectre, Leffer nentson
nom du savant tchéque, spécialiste de physiologe, qui le décrivit
précisément en 1825, Jan Evangelista Purkinge . Mais ce phéno
mene avait déja ¢eé constaté en 1685 dans un atclier par le mathe-
maticien Philippe de La Hire, gui avait requ une formanon de
peintre dans la tradinon de son pere -

La lunuere qu eclare les coulenrs les change consderablement ; de
blet paroit vert i la chandelle, et le jaune y paroit blanc ; §e blen paroit
blnc i une foible lunuére du jour, comme au commencement de la
nuit. Loy pemtres connoissent des coslenrs dane 1'éclat ese beaucoup
plus grand 3 la lumiere de 1a chandelle qu'au jour ;au contraire i y en
3 plidents, quokque s vives an jour gqul perdent ennérenent lear
beauté A la chandelle. 1...] Les cendres quion appelie ou vertes on
bleves parosssent 3 b chandelle d'an forr bean blew. Les rouges qui
nennent de ka Beque paroisent trés vift @k chandelie, et fes autres

canine b mine et le vermullon paroissent ternes

Au debue du xix® siecle, le crepuscule éte devenu en Angleterre
« 'beure du peintre », car fl permettue d’étudier la distribution des
ombres et des lumiérss sans éoe distme par les couleurs. Pourtant,
de nombreux artistes lun reconnaissaient un inconvénent, celin
d'aleerer les relations entre tons chauds et tons frods, Un éléve de
Reypolds, James Northeote, note que » les rouges semblent plas
sombres gu'a la lumiére du jour, et méme presque noirs, tandis que
les bleus clars virent au blanc, ou 'en mpprochent ». Dans une
conference de 1818, Turner semble farre allusion au méme effec
quand il décrir Je rouge conume « le premier rayon lumineux et le
premier 3 manifester une réduction de lumiére Vs, Non sans iro-
nie, c'est e déclin de la pemtute tonale an xix* gecle qui rendit
obsoléte « 'beure du peintre s — 3 tel point que I"Américain
Ogden Rood, théoricien de la couleur et lui-meéme pemtre ama-
teur, put attribuer 3 Purkinje la primeur de Iy découverte du phé-
nomerne, néghgeant ainsi Pexpérience madinonnellement faite
par les artistes. Mansse également, alors qu'il peignaie La Dange
vers 1910, fut stupéfair de voir ses rouges et ses bleus puissants se

s

mettre 4 vibrer au crépuscule @ ¢ enut un effer de seuil, guil ne sut
pas idennfier comme el *

{es contrastes chromatiques ¢t 'effet de Purkinje etaient des
preuves manifestes de Vinstabilié de La perceprion des couleurs
Vers la fin du xvine siecle, un autre phénomene propre i la
psvchologie de la couleur commenca 3 mtéresser les savants - [a
constance de couleur, a savoir la régulation opérée par le cerveau
pour maintenir une perception chromatique constante dans des
conditons d'éclairage variables, Lanalyse de référence se trouve
dans une note de 1789, due an mathémarticien frangais Gaspard
Monge, qui aviit depa identifie [q p!:c!:nnu'nc tlll:‘lqu-:\ annces
plus t6t lorsqu'il enseignait a 'Ecole royale du Genie ™./ L
méme époque, un Vénitien, l'architecte et theoricien Francesco
Milizia, décrivair effer dans le domaine de I peinture : 'écarlate
parait tonjours écarlate, soulignait Milizia, qu'il soit vu en plein
soleil, 3 It Jumiére du jour, 3 ls lumiére artificielle, ou bien a tra
vers un médium plus ou moins dense et etendu. Mais alors que
Monge considérait by constance comme une fonction de notre
perception des surfaces, Milizia ne l'interpréta pas comme résul-
tant d'un ajustement psychologique, mais comme le reflet de
Fimpuissance du langage & rendre toutes les nuances chrona-
tiques telles quon les pergoit . Monge lui-méme s'¢tait long-
temps penché sur les problémes picturux, notamment sur la
perspective atmosphérique, dont Leéonard de Vinc énait selon ha
le maitre mconteste 7. Ainsi, dans les édinions suivantes de sa
Géomérie desariptive, il étudia certains aspects des ombres colorées
et du contraste chromatique dans Jeur incidence sur la peinture,
tout en rappelant ses remarques anterienres sur la constance
Ses découvertes furent appliquées au domaine arustique surtout
par son éleve L. L.Vallée, auteur d'un Trairé de la science du dessin
(1821). Cet ouvrage comprend un texte trés actualisé sur le
contraste et Jes complémentaires ainsi que des indications pour
parer insuffisance des pigments i rendre Jes effets de lumiere
naturelle dans toute leur puissance . La constance chromatique
mettait en valeur la couleur locale, ¢'est<i-dire 1a couleur d'une
surface donnée, éclairée par une lumiére blanche. Cetre notion
fut de plus en plus contestée durant le Xix* siécle par des pent-
res comme Delacroix, qui attiraient Pattention sur les change-
ments induits par le contexte et par I'éclarage =, Mais au début
du sigcle, ba primaueé de a couleur locale fut défendue en France
par le rival de Delacroix, Ingres; celui-ci affirmair que les
Anciens avaient eu raison de séparer leurs figures et qu'on pou-
yait ¥ parvenir en rehaussant les contrastes chromatiques

Les parties essentielles du coloris ne sont pas dans ensemble des mas-
ses clures ou nowes du mableau ; elles sone plutor dans la distnction
particuli¢re du ton de chague objer. Par exemple, metore un bean et
brillans linge hlanc sur un corps brun, olivitre, et surtouc fure discer-
per une couleur blonde d'une couleur fronde, une conleur d'accident
de celle des fignres colorées par leurs teintes Jocales

Crotre en la couleur locale, ¢'est croire en la subscanuaice de la
couleur. En réalisant Antiochus o Stratosicr, Ingres s"appuyait sur
la nouvelle comprehension de la polychromie grecque, dévelop-
pée par son ami Parchitecte Hittorff (o chapitre 1) *. Mais 'est
précisément cet accent mis sur la matérialité de la couleur qui
attiva les sarcasmes de Delacroix. Dans une conversaion avec
George Sand, ce dernier explique qu'lngres confond couleur et
coloriage ;

Les impératifs de
"observation

La discipline de Ia nature morte oifrait
des occasions particulicrement interessantes
de manspuler fa ¢ owleur. Elle prit unc impor-
rance majeure on France, ap Xvil sieche, avec
ia x:m.mn.—r\é d'observation ; ¢ ctait ausss une
sorte d's éditon savante » des fais observes
Chardin peignait ses sujets de o, afin de
perdre les détaik et de révéler, par un rendu
pictural de larges touches, leur cara tere
« essentiel » dans les domaines de ks torme ot
de 1t couleur (157). La vision ' Oudry etat
olus tettement ciblée il développa une
;.c-;hrmy.:c précise de comparason y isuelle
qui finit, notammient dans ce splendide
AFTATICIENE de blancs, par faire de ce genre
pictuml une pure demonstration des pouvoirs

de la perception (158

157 Jran Sowkony THARDIN, Ve de flowgs, v 1900-1703
188 Jian-Basmstil OUORY, Le Carpand MW, 1753
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Les spheres de couleurs
159 P O K %
160 | D t| W
() [ R {s g 1)
161 | M W - AC Ciooy
162 11 Orro Runae, Le Petit o Mani
100
| ! is9 ) X :
Les artistes romantiques chemoherent 4 tires sermenty tradinonneds ; optmuste,
" A0S coull urs ¢ 1 r*.".-.'z.w- SISTHECATIONS s ;-.1‘ Al _.':l\;A:. H«,;w ‘l:.l'.lﬂ. ef DTN .‘l(r() ||-
leurs positnond dans "espace. | phere de telies preo CUPALONS !iL'-‘-:';.ll,l,w.Lnlnn.':r
' Runge est une des premieres tentatives d'u "Epancher dans by séne de Hetres du Jony
paantre pour coordonner s teimntes ot hes o la couleur pouvait s eployer comme un
i vadeurs dars un enseanble coliérent (159). 11 ve e Dans Le Matin de Runge, e towgre est
it alane sene de ol primaires - fonge B couleny dominante de 'sube de b vie, ave
pine et blen — onganisée selon un systenme o nonvean-ne chrstigue, Veuus sortant de
Complementasre atitonr de ) equateur. | ans caux et le Ivs rouge s"elevant dans les bordire
FMouvrage oo s insére le diagranmie, Range (62), Turnes VOoVai 3usst un sens Universe
e saventure ety at-deld des doanees dans les trods primaires (x61). 1] partit du
visibles, mmis i1 partageait an fond avec ses diagramme complémentare de Moise Harris 3
camtempariing, les poctes Schiller et Goerhye (£33}, mans 1l subordonna les primains 3 L
utie crovance da Iés connotations wmoriles lmere — le faune, dont il ferare plus tard ks 1ol
des pondeurs. Ces dernien reliaient en offet note dominante de son aliegone de la ereation
| s polanitds chromaniqies irx dLuLtre de fa lomitee hors des ténébres {160)
] 19y
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Les couleurs de la passion

La querelle entre Ganguin «

CXPIOSa BOMMINENT 3 CAUSE OC &3 repangnin
dy premier pour les corntrastes polanse
partculierenient recherehés par | cond
Guapsuimn en vint 3 tonvatller de préferenct
avec dc WSLETICTIX » tons vousins ¢t d
oSN Ces \il:‘l‘].‘ .l' verts blewat .
FOULES POUTPICS o UGS JALNEN Orang 104
Le mense rejet dos contrastes chromuatig

violents carscrérise les dermers tableanx dos
deus artistes du Xy siecle les plus imtergsss

Dans sa vision du café 4 Arles,Van Goeh réalise son essat e
| eyl pervepdion, Moner et Cezanig 165

phus ambiticux pour sgeérer un étit émottonnel au moven de L
coulenr. « Farcherche 3 exprimer aved Ie rouge et fe vere les terribles E60) 1 SHRIMIIL AL PRy L i o
passions himames, écrit-i 3 Théo, La salle est rouge sang ¢t jause LA IS PO S T S )
sourd, un billard vert au milicu, quatre lampes jaunie citron 3 M A R
rayonnement orange et vert, C'ess partous un combat et un chacune d'elles sur un segment pacticulier da
CONbAkE Palo s Covis eh s R R S 165 cercle chromatique et en trvallant dans Une
163, Vinceny van Goaae, Le Coft T nidie, (858 104 Pa (E" GUIN, Lt Pere i ."Inl':ﬂ'."- 1890-1591 BATmE DEARESS dextenshun 6 St
- 163 Pavn, Crzaxna, Le Riuede towirmarmle, V. 10021906

166 Cravty Moset, Poapfiets (Bonfs de MEpfel, 1851
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La réactivité de I'ceil

Lextraordinaire aplat rouge dans L' elier rosige de Matisse pourrat
terir st force du vert metense dis fdin ensoleillé de Parnste 4 Tssy-les-
Moublmeaux qui aurat stmnlé < o vision « en rossge des s g

de son atelier (167). Bien phus tard, AVence, Mattsee fit Pexpénence
d'une mmage conséeutive rouge, produite par la lumicre se déversant 2
travers ses vimng bleus et verts (168). La condeur de Matisse o5t mervetl-

167 Hixws Maresr, L' Aselier nuge, 19711 lensensent harmonieuse car, comme 1'a observé Goethe, I'asil competise

168 Fraas Marss o hapelie dua Rosire, Ven C,

18- 15C)

le sumubus pusssane d'une seule conlear en créant s complementane en
LTS CONSECUnVEG — £ quicompléte b concle chromatique
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marbres, les donures, Jes es s i ne ct ]

LS, A0S

& dOULe pas que It 5L retiet dans 4 nangre et = 12 coulew

st un ecl e rehiets, 1A seme sur tous les objers qu'il a Gt poser

comparnments de soleil qu'on diraie saisis an

devant lur des
daguerréotype. ¢ n'y 4 ni solel miere, ni air dans tour cela. |
mantcau SUr un coussin, do
in roupde eclatant, un VEIT printamer, un

oquettenies d'ormementation e armusanges

u tout dans la producuon de b couleur, Les tons
hivides et ternes d'un vieux mur de Rembrandt sont blens sutretiie
riches que cete prodigatite de tons clatants. plaqués sur des ol
wira Jamass 3 bout de relier les ur aux autres pas

C QUi restent orus, solés, froads, enard

Cette analyse n'est pas sans justesse, mais elle repose sur une inter
pretation trés partiale de la couleur Ingres et Delacroix finirent par
représenter les deux poles de la querelle entre le dessin et la con
leur, dans son avatar du xx® siecle — alors qu'ils ézaient l'un et I'au-
tre de suprémes coloristes. Si, avec eux, s'affirment deux principes
chromatiques antagonistes, ce sont bien, sans conteste, deux prin-
cipes et chacun d'eux était sanctionné par une experience chro
matique dont la validité dépassait largement le domaine de ['art
L'empirmome domunant des prangues de la couleur au xix* siécle
peut etre ilustré par un exemple plus connu, la notion de mélange
opique, Celle-cr et comprise, nous lavons wvu, depuis
"'Antiguité, mais ce fut le néo-impressionnisme qui hu donna ses
lettres de noblesse « séientifiques », En effet, on utilisait depuis long-
temps des tons rompus de couleurs contrastées, en pomnts ou en
hachures, afin d'améliorer Ia visibilité 3 distance, par exemple dans
les grands programmes décoratfs réalisés 4 la fresque ou i la
détrempe pour les décors de theitre, mais aussi, paradoxalement,
dans Jes plus petites des mingatures . Clest la tradition de la fresque
qui conserva bien vivante jusqu’au xix* siécle idée du mélange

optique ;un eléve d'Ingres Victor Mottez, I'étudia en 1858 dansson
edinon du Lipre de ot de Cennino Cenmini. I démontre que
'l.("-.‘I.l[ L 'l douceur des Yll‘\«llx'.\ il l‘m(-.nu‘x"::v dans ha "J}‘L‘.!iﬂ-
théque Piccolomini & Sienne provenaient de son usage des hachu-
res et du « pointillisme » . Mais ces prauques, outre leur parfait

empirisme, restaient ausst wes localisées. Les néo-immpressionnistes,

Allégorie de la lumidre, |c tablean de Tarner dlustrant le matin
apres be Déluge fue exposé avec cette citation !
L'aeche tenait solidement sur Arerat ; lr solet] de retovr
Extudanet Lee bulles hnonides de la terre, ef imitant la Tumidre,
RN Riszair ses formes perdues, chacune & ['instar du prisane
1

Pricay ll‘l 1'1:"':.*:1, r;:.'n'v.-n'rr Comnne ia MONIRe SR,
"

‘__)lll $ el W, Walhiee, se H‘f-\ i UL o mesint

Dans l¢ trantement origmal qu'tl donne de 'historee de Noe, peut-
étre influencé par Jes plafonds petnts barogues (o 121), Tarner
remiplace arc-en-ciel de 'Alliance par unc balle iriste qui esi,
d'aprés la citation, encore plus éphémere. De fait, ¢e tableau

lumimneux a pour théme général un certiin pesinisme.

160 L MW Tumes, Lambére or countenr (he théone dy Govdiref — & mafin gpoey It

Dlge = Mot éorivamt {e livee de fa, Gendie, 1843-

e va 1l ne

¢ s appuyant sur le concept saentiique du mékange des lunmere:

|
pratat que celin des prmments, adapterent cette tradition pour ¢

ramne toute ’.: SUrace l!_. ' urs mibleaux ¥ POUY o2 YU

prés rout autant que de loin, leurs a
o moimns he I EMOE ¢ \{\' POIRs
attrraient 'aal sur lear foncetion par
manicsies

L'influence de Goethe
Clest la lecture de 'ouvrage de Goethe, La Théorie d

(Farbenlelire) durant ses ¢tudes d llit«f:‘_lllx' uil ¢

l’u:‘;:g]:_' 3 analyser les éléments subjectis de La

mentale ENGUCHe €1 oS parties parue on 18]

des savants et du _g.'.a:;xl ;"ll:,‘nl‘,., ;‘EH'- ~|1AI‘ auctne autre publication s
ung seric de phénomenes chrom itques, dans leurs aspects p
siques et psychologiques. La popularité du bivre tout au Jong
Xix* et jusqu'au debur du xx* siecle s‘explique notanument par
r(‘;*llf stton internatuonale de Vatteur 1 1A gque pocte ot penseut
mais également par la virudence de ses attagoues conore Newro
(Goethe consacre 'intégralité de sa s

L'Optigue de Newton), mass surtout par sa conviction que 'aeil ¢
un outdl suthisant pour étadier Iy conleur, Car Goethe oriente
lecteurs vers de nombreux wmomenes chromatigues done ils
peuvent taire I'expérience par eux-memes dans Jeur univers fami
er. D'un ¢oté, Newton sétat retire dans son obscur cabinet de

Trinity College, 3 Cambridge, ol les myons

ne pouvaacnt
penetrer que par des fentes munuscules. afin de former sur un ecr
: | !

un spectre que seul son « assistant » savait distinguer. De autre coté

Gaethe fondat ses deducnons s s experiences lu permettant
d'examiner les jonctions de zones sombres et lunnneuses 3 travet

W prisme, of d'observer les franges colorées. L'a écran » de Goethe
"
T

etait &3 propre retne, H arrvint aux conclusions suvantes : 1
lamigre est homogene ; elle produit une coulear seulement par
Pinterférence de Pobscunte ; enfin, les deux tentes extremes de la
gamme tonale, Je jaune et le bleu, interagissent selon un mystérieux
»AULINCNIATION »

ProOCessas £ MMeerung) pour former

l.l groasséme couleur pPruic :p.lh‘. lL' rouge Cete derm » etant la plus
noble, Goethe la nomme Popur (pourpre).,

La méthode expérimentale de Goethe ¢tait, bien
madinonnelle. Des expériences au prsme avaent oté
I'homas Harriot dés 1 500, et publiées au mifieu do Xvir ' sied
Kenelm Digby & Panis et par G.-B. Hodierna en Sicile 7 ¢lle
étaient connues de Newton dans les années 1660, 11 est revélateus
que Goethe it auss cut recours i une expenence domestigue, sans

prétention, pour illusorer Jes franges colorées

Lorsqu'on ¢'avance vers une fenstre dont L cronsée se detache sur un
ciel gris, quion fixe des yeux la barre horizontale, puix qu'on com
mence a z,‘(_'X:('h'Y un peu 0ttt en av
fevant le regard, on déconvie bientot n bas, nne

frange fune-rouge, of en haut, an-dessus du bots, une belle frange bley
clair. Plus Je gris du ciel est sombre ot umforme, plus b chambre st
dans la penombre of par conséquent Hoeil ke plus calme, ot plasle phe-
noniene sert intense : encore quil puisse gtre remarqué aussi 'on ple

jour par wn observateur stteond

Goethe llustre de la meme fagon les mnages consecunves
complémentaires dans son récit d'une expérience teds prosiiue
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LES COULYUIRS T UESIUT  PHERITAGE P (A I'Hi

Un soi, me troavant gans une auberge, x reszardm \]Lla'll]llt' ternps g
wrvarte de taille harmoniese, au teint blanc éblouissint, aux cheveux
not of vetue d'un corschet eearlate, Elle émr enrée dans ma cham-
bre. et e b Axass 3 une certaine distance et dans by pénombre Dés
gu .-l;:hl'zx sortie, e distingiai sur Ie mor blane en face e o, un
cisaze noir entoare dune aurdole claire, et Jos verements de b sil-

bogette nettement desanée éaatent d un b vert marm.,

Le secret de cette expérience reside, bien sur, dans Pobscrvation
prolongee de ka silhonette d'une jolie fille

Il o'v a pas liew d"@udier ici en del les differences entre les
malvses sur i couleor de Newton et celles de Goethe =, 11 suffit
de signaler qu'a 1 fin de sa vie, Goethie en vint 3 regretter sa polé-
migue excessive avec le savant anglais ; et, tout ¢n persistant 4 juger
son propre travail sur la couleur comme son ceuvre majeure, il et
p»’(‘l i renoncer a la seconde parae dans toute réédittion ¢ s
[Teorie ', Quot quiil ¢n soit, apres 1800, il fiv rés peu d'ajouts de
principe 3 cette recherche et manifesta une inditierence ctonnante
2 'égard des dernieres avancées de la science chromatique. 1l
ignors meme les ravaux de Thomas Young sur la vision des cou-
leurs ¢t la théorie ondulatoire de b1 lumiére, qui Pauniient pour-
tant arde 3 renforcer sa pasiton contre Newron Qu.m: AUX )\h“\—
siciens, ils trouvaient peu d'msprration dans 1a théorie goethéenne,
affirmant avec rason que son compte rendu de la production des
couleurs pouvait s'exphigquer dans le droit fil de Newton. Mais 1l
avait le mérite de mettre en avant cermains phénoménes physiques
qui allvent étre explorés plus complétement dans le cours du sie
cle, comme fe role d'un milieu trouble dans la dispersion Jumi-
newse, Selon son habitude, Goethe illustre ce qu'il appelle ce
phénomene primordial » (Clphidmomen) de la production de cou
leurs par changement de lumiére, avee des exemples domestigues
[‘UH Ll'.“ [‘Ell.s ‘-In\}‘]('s est ol Ju‘ i (NH‘.L"(' . \IUi nous p.]mit jaunc
ou rougedtre sur un fond chait, mais bleue sur un fond sombre »
Mais jamais 1l nanalyse b question cruciale de by taille des pard
cules av sein du médim, laquelle, encore une fois; avait bien été
etuchiée parYoung

On comprend micux que b Théonie des coulewrs aie pu largement
contribuer au développement scientifique de la physiologie de la
perception, dans les années 1820 avee Purkinge et Jobannes Miiller
(le professeur de Helmbolez), jusqu®a Ewald Hering dans les années
1870, Assurement, les deux premiers n'ont pas ménagé leurs
margues de reconaissance envers le poete, Goethe inssstait sur Ja
structure polansée propre, d'une part, 3 la formation des couleurs
par Faction croisée de b lumiere et de P'obscurité, dautre part 2 e
reception par U'cedl; cette ydeée it de son svstéme Tancére de la
théorie de Henng sur les couleurs en’ opposition. Clest encore
cette wlée qui rendit son schéma plus seduisant que celui de
Newton aux yeux des philasophes romantiques, comme Schelling
Schopenhaucr et Hegel. Schelling avait fréquenté Goethe bien
avant 1a publication de I'édigion compléte de la Théore, et il adopta
plusieurs idées du poete, dont ka polarme, dans s Philosophie de Vart
(18a2-1803) ', Schopenhaver, dans sots trattd Sur ki viston des conlenrs
(Uber das Schn wnd die Farben, 1316), tenta de formaliser la théorie
goethéenne en tn systerne subjectif bien plus rigourenx : son argu-
ment, qui allait éere profitable 3 Hering au bout du compte, &ait
que I rénine méme & touve stimulée par les poles complémen-
kares, roage et vert, orange ¢ blea, jaune et violet . Hegel, enfin,
sonting les vaes de Goethe contre Newton dans son Encyclopédiv

an

jeune honun

(Enzykiopadie, 1817) et dans des contérences ulténieures. Son disci-
NC L. D von }{cn:m;g donna en 1822, 34 Berhin, des ¢ onferences
sans doute les premidres en mihes umiversitiine — sur le ivee de
Goethe, avec du materiel prete par ke pocte en persorme . Tous ces
penseirs, cependant, etaient surtout atares pas L lomgque struct-
relle des idées de Goethe, et n'avaient guere d'interet pour les
disposinfs expénimentaux ou meme Vexperience humaine ;3 ce
sujet, ils dépendaient du témoignage des peintres

Méme les savants opposés a Goethe avangaient que sa théorie,
ausst improbable soit-clle dans le cadre des sciences physiques et
de l'opuque, rendait de grands services aux peintres. Cela consn-
e d'ailleurs un indice précoce du fossé grandissant entre i théo-
rie. chromatique & valeur génénale et celle destinee aux artistes. 11
et certain que la curiosité de Goethe pour la couleur avair éré
aiguillonnée par les expériences artistiques qu'il avait accomplies

¢, durant son Grand Tour dans les années 1780, Ses
conversatdons avec les peintres i cette occason hu fournirent une
Maiere anportante pour sJi Iéorie. Dans la « Confession de | -
teur » gu'll agjouta A la trosiéme partie du livre, la partie historique,
il raconte par exemple comment il avait demandé a Angelika
Kauffmann de peindre une tmage «a 'ancienne mode florentine »,
c'est-d-dire en préparant un fond de gnisaille sur lequel elle apph-
querait des glacis colorés. Voila Pexpérience sur laquelle repose
cette conceprion waditionnelle exprimée dans I Théone:
« Distinguer le clair-obscur de tout phénomene coloré est passible
et nécessare. L'arnste résoudra plus rapidement 'énigme que pose
'exécution 'l considére tout d'abord le clair-obscur indépen-
damment des couleurs. et étudie le phénomene dans toute son
ampleur *. 1] se peut que artiste suisse ait aussi aidé Goethe 3 for-
muler certaines de ses approches de la couleur, radicalement nou-
velles. commee la primauté des tons opposes jaune et blew. En effet,
c'était i une idée défendue par 'un des premiers admiratetrs
d'Angebka Kauffmann, le journaliste anti-newtonien et plus tard
révolutionnaire, Jean-Faul Marat, dont elle avait été proche en
Angleterre dans les années 1760 . Un autre artiste siusse, Heinrich
Mever, devint pour de nombreuses années le conseiller de Goethe
en matiére artisuque ; il fur chargé par lui de vérifier ses proposi-
tions chromaniques dés le début de ses recherches ¢ Meyer orienta
Goethe pour son étude de la couleur dans le paysage, élément
deasf de la construcoon de la Théone, Car le poéte avait beau
s'adonner 2 Ja peinture avec enthousizsme, il était sans cesse tour-
mente par les difficuleds techmquies, n'ayant jamass atteine le savoir-
faire nécessaire pour représenter les effets qu'il désirait rant étu-
dier ¥, Dans an essan inedit sur 'eeil, Goethe va jusqu'a faire de la
printure I'arbitre de b véricé : « Li peinture est plus vraie pour el
que ka réalieg elle-meme. Elle présente i 'honune ce qu'il aime-
it voir ou devrait voir, et non ce qu'il voit d'ordinaire ¢, «

Les interrogations sont nombreuses sur le rdle dévolu @ la pem
ture dans Lt concepron des couleurs de Goethe. En prenmer lie,
il semble avorr é1é etonmamment réucent 3 introduire sa théorie
de la couleur dans les programmes de formanen artistique aux-
quels il prit part. Dans 1 revaue qu'tl amima i L fin des années 1790,
Propyliaen, il propose de tit un debat sur la meilleure maniere d'ins-
truire ks peintres dans ce domaine, mais il n'en publia gamais rien,
st ce n'est quelques indications sur des couleurs chaudes et froides
dans un article sur un systeme de dessin en France ©, Dans un texte
sur ['enseignement artistique rédigé par Meyer et revu par Goethe,
la seule proposition théorique qu'on puisse fine consiste 3 proner le
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travall des acadermes en couleurs daprés e modéle vivant, plutot
que de simples énudes au crayon, A I'Ecole de dessin de Weima, du
temps. de Goethe, n'était enseignée gqu'une » méthode simple de
coloration » . Quand l¢s concours de Weimar pour le prix de
peinture et de dessin, financés par Goethe dans Fespoir de relever
le nivean de Vart allemand, tueent finalement abandonnés en 1806,
il pensa qu'il devrait introdwire la coulenr dang une prochaine
competition, mais rien de tel ne vit le jour ¢

Quant aux artistes, 1k ne montrérent d'abord que pea dintérét
pour les idees de Goethe sur la couleur. Certes, Ia Théonie se ven-
dit bien i Rome en (811, 'année on s'y installa une nouvelle
generanon dlaristes allemands, les nazaréens, qui étnent obnubs
I&s par le symbolisme chromatique. Mais un seul membre du
groupe, un compagnon tardif, semble: avoir vraiment érudié Fou-
vrage : | D) Passavant, plus connu comme historien de art; noas
ne savons pas, d"ailleurs. 'l le mit en application dans son travail
L'un des prenuers arnistes allemands a éditer sa propre théorie
chromatique aprés ki publication du livre de Goethe, le peintre
munichois Matthias Klotz, remait beaucoup a se démarguer des
idées du poére ; il affirmait que ce dernier Tw en avait emprunté
quelques-unes sans "avouer =, Ce nest quapres I mort de
Goethe que 'on rencontre une théorie de la couleur 3 destination
des artistes qui soit largement dérivée de son tmité, dins 'ouvrage
d'un homme de théawe de Weimar, Fredrich Beuther ; encore
Goethe n'y est-il qu'a peine mennonné . En Allemagne, dans Jes
années 1840, son livre avait une piétre reputation parmi les armstes
et méme si cette détaveur prit fin vers le milien du siecle, il semble
qu'on continua a ke néghger dans ks manueks de peinture longtemps
aprés cette date .

Seuls deux artistes, au débur du xix’ siecle, furent reellement
mfluences par la théorie de Goethe, Ce sont Runge et Turner
Runge avait pris connaissance des idées du pocte sur la coukeur
dés 1800 environ, quand il concourut pour le Prix de Weimar. i
rencontra Goethe en 1803 et, depuis cette date jusqu'a sa mort
prématurée en 1810, ils furent en contacr trés régulicrement
Comme Goethe, Runge souhaitat que Jes fonctions de fa coules
soient illustrées par la peinture : son projet le plus important, reste
machevé 3 a mort, consstait en une série des quatre Heures du
Jour, un ensemble de compositions allégoriques qui articuleratent
'univers chromatque. Seules les deux premicres, Le Marin et Le
Jour, furent commencées en couleurs ; mais leur iconographie
étant sans cesse revisée par Uartiste, leur signification precise reste
assez obscure. En paralléle 3 ces allégories, Runge avait commence
vers 1807 un livee, La Sphére des couleunrs (Farbert-Kugel), qu'il publia
en 1810, Les tableaux et be livre offrent deux versions opposées de
engagement de Runge vis-a-vis de la couleur : les prevmers mon
trent un sentiment presque mystque de ta couleur, comme puis-
sance naturelle, manifestant les vérités divines par s division en
tons élémentaires, e bleu (le Pére), le rouge (le Fils) ec Je jaune (e
Saint-Espnit) . Le livre donne de maniére séche et SOMMaire une
v figure mathématique », selon I'expression de Runge, conguce
pour expliquer les relations réciproques des coulenrs et fvoriser la
comprhension de 'harmonse chromatigque ' La reference jux
mathématiques montre d'emblée un écart entre approche de
Runge ct celle de Goethe, Méme si le podte publia d.nus' sa Théone
un extrait d'un brouillon de Runge, accompagné d'une note
signalant leur accord global, cela ne fur possible gue parve que
Runge n'avait abordé aucun des points les phus problematiques de
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ses idées 2, 1 n'y roucha pas plus dans by version définitive de son
travail, en 1810, conservant npe certune distance par rapport aux
concepts de Goethe car, affirmmaie-il, il ne pouvatent guére Jui éere
utiles

Runge 3t un expérimentateur infangable : 4 réatisa de nom
breux melanges avee un disque, et en conglue que cela procinsait
des résultats trés différents de cetx de Ja paletre, Pour I, Ia pein
ture pouvae se mapprocher au plus pres des mélanges obtenus par
le Liinr.w AVeC ll'\'.s.l.’,l' des g:!.;\ 1S Se-transparents

Sa conmbution 14 plus originale 4 ka théorie de ks conleur s
trouve etre dans e domaine de | transparence @ ce sujet, devenu
crucial dans sa pratque picturale, est copicuserment traite dans L
lettre publiée par Goethe, I exphque 3 an ami que I dermére,
grande version du Matie devait étre pemnte en grisiille (commne
I'étude de Kauffmann pour Goethe), puis colorée avee des glacis
Cet ami, le pemure autrichien EA. von Khinkowstrom, avair réalise
une copie de da Naneitd (La Nuir) du Corrége, pour démaontrer
comment les Maitres anciens utilisient le glacis atin d'obtemr L
plus subtile harmonie chromatique. Cette copie, Sntree en posses
gon de Runge, lui devint tres précicunse : i demumca gquon
I'éclarrit vivement ec qu'on la placit pres de son lis, pour la
contempler durant son agonie *: Avec les Fleures di Jour, 1l fit auss
des essans techniques de glacis colorés transparents appliques sur un
tond d'or — on Croyat a ceny u"pi\lm‘ que ¢'emit une methode
caracteristique du Correge = Méme il ¢tir capable de fabriguer
du bleu en addinonpant l¢ noir de blanc, sa curtosiee pour. la
transparenice ne I'mcita pas 3 explorer Je medium trouble st cheed
Goethe, St sa sphére, le premier solide chromatique a coordonner
le cercle des complémentaines avec les deux poles de fumiere et
d'obscurité, devint dans le courant do sitcle tres mfluente dans l¢
développement des systémes d'orgamisation chromatique, cest
précisément parce qu'elle ne prenair pas i controverse . La bréve
carriére de Runge est un novvel exemple de ta division entre les
enjeux scientifiques et Pexpresson artistique, division qui $"acceri-
tua durant I'épogue romantgque, malgee les efforn de cermains
savants pour réunir les deux voies, 4 I'imstar de Henrich Steffens
qui avait fourni une étude sur « Le sens des couleurs dans la
Nature « pour La Spheve des coedesrs de Runge, Le peintee ctait towt
i fait conscient de cetee division : il écrvit i son frére Gustav qu'il
devait oublier la « figure mathémanque s de son traité, quand il
était en train de peindre, « car ce sont deax mondes ditierents g
M Crorsent €n mos e

Turner, quant 4 i, avat toujours €€ intéressé par les relanons
entre himigre ¢t couleur. Vers 1820, comme Runge, il avat tenté
de faire entrer le schéma des ols primares; rouge, jaune et blew,
dams b heures du jour; mais il sentait pourtant, encore comme
Runge, qu'il fallait jouer aves plusicurs solutions alternatives,
parmi Jesquelles le rouge de Paurore et du crépuscule, et le «maan
jaune * » . Les approches de la couleur mspirées d"Arstote et sop-
posant 3 Newton eent aussi courantes en f\nglckrrv..! cette
époque. quen France et en Allenagne : Fintuition de Turner,
comme celles de Runge ¢v de Goethe, Je poussait 3 souligner les
polarités de’ lumiére et d'obscurité et d duposer fa gaymme chro-
matique selon un ondre tonal. La fagon dont il adapte le LL'E\,'{(‘ des
comiplémentaires de: Moise Harris, pour ilustrer ses conferences
i la Roval Academy dams ley années 1820, révéle wne obsession
3 démontrer que la lumidre ex Nobscurité sont Jes poles PriTmIres
de Pexpérience chromatique : « Couler le jaune jusqu’a ce quiil
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Cillumine en rouge ot bleu, et alors, ces deux-li seulement :
humiére et ombre, jour et nuit, ou la gradation lumiére-ombre *. »
Ainsi, quand Turner finit par lire au début des années 1840 Ia tra-
duction par Eastlake de la Théane de Goethe, 1l s’y intéressa torte-
ment. Un passage qui le frappa p.n!u'ulli‘l'vxnc:l( est celui du
tableau des polarités ; le potte avait tenté d'y montrer comment ks
couleur, contrairement i la lumicre, était « toujours specifique,
canctensuque et simuficative »

Posityr Neéganif
Janune Blew
Achos Né&gtion
Lusnidre Ombre
l:: lat Obscurnie
Force Faiblesse
Chalewr Frowdeur
Proximnté IDistance

Repulsion Attracton

Atfinité avec Jes alcaling
En marge de ce tableau, Turner nota dans son exemplaire :
« Lunére et Ombire s

l)cpms le milicu des années 1830, Turner avait CXPOsC ses
tableaux par paires. selon des dominantes contrastées, chaud/froid
ou lumiere/ombre. En 1543, de nuniére prévasible, il se servit du
systeme de Goethe dans deux peintures illustrant des épisodes du
Deéluge : la premiére, Omibre et obsaenté = le sofr dw Déluge, montre
les derméres familles insoumnises, ternies par Ia « néganon » et la
« faiblesse », sur le point d'ére balayées par le Déluge, dans un pay-
sage menagant, bleu ot sombre, Son pendant, Luntitre of coulewr (la
théorte de Goethe) = lIe lendemain du Déluge ~ Moise rédige le livre de la
Gieniese, fournit le versane positif de Ia polarité : son espace jaune
dominant est remph d’action, d'éclat et de force ; un tourbillon de
tigures tournole autour de Moise, qui est suspendu comme 1'un
des anges adorant le Nom du Christ dans le Gesit de Baciccio (que
Tumer a bien pu étudier durant lone de ses visites a Rome).
Enfin, le titre de ce tableau attire précisément I'attention du spec-
tateur sur fe livee de Goethe,

Affmiee avec bes acides

Comme souveat chez Turner, les relations entre sa peinture et
le idées du poete ne sont pas simples ; assurément, Turner n'v
adhérait-il pas dans sa toralité, Le recours i son nom pour la
seconde toile sealement pourrait suggérer que, selon Turner,
Gocethe n'avait pas accordé assez d'attention i Fombre. En effe, en
face du paragraphe 744 de 8 Théorie, o Je pocte défimt I'obscu-
rite de tacon simple et traditionnelle comme I'absence de himidre.
le pemntre a note :« Rien sur les ombres ou I'omibre en tant qu'om-
bre au plan pictural ou optique. » 1] jugeait egalement « absurde »
Vargument de Goethe sur k production du TOUgEe, Par « augmen-
ttion « du jaune et du bleu, si bien qu'il n'éa, pas plus que
Runge, un adepte du poéte . Lusage que fait Turner des polari-
tés de Goethe révéle qu'il tenait 3 Ja notion de force marale de s
couleur ; c'est un aspece auquel Goethe consacra une SeCtion
importante 3 la fin de son ouvrage, et qui allait s"avérer la compo-
sante la phus durable de ses recherches.

La moralité de la couleur

Il n'y a guere de doute que le courant romantque i revivifié le
symbolisme des couleurs. J'ai montré 4y chapitre 5 comment
Fultime systeme médiéval de correspondances chmmatiques avec

<4

les jours de 1 semamne avait trouve un' echo dans les années 1820

chez le prince allemand Hermann Pickler-Muskaw, VOVIZeur et
amateur de jardins®, Un ensemble tout ausss arbitraire, celui des
couleurs representant des valeurs morales, publié par Lairesse 3 I
fin de Vige baroque, fut réintroduit dans I"Angleterre romantique
par le dermer éditeur de Laresse . Pourtant, il apparut chez les
peintres une nouvelle mflexion dans Ia recherche d'une morakité
de b couleur, davantage psychologique. Les jeunes nazaréens Franz
Pforr et Friedrich Overbeck racontent qu'a Vienne, juste avant
leur départ pour Rome en 1810, 1ls avaient découvert qu'ils pou-
vaient se servir dans leurs tavaox de observation selon laquelle
les gens chomsissent naturellement les couleurs de leurs vétements
en accord avec leur caractére “. Turner, qui cherchait, nows 'avons
vu, la suite « naturelle » des couleurs primaires cor respondant auy
heures du jour, écarta les équivalences de Lairesse avec cette justi-
fication : « Il faut les néghger avec ceux qui les formmulent en saillies
emblématiques et allusions typiques ™.« Un collaborateur de
Turner, le paysagiste Augustus Wall Callcott, rejeta les symboles
conventionnels de mameére plus vigoureuse encore. Il écrit dans un
essa inédit sur la couleur ;

Une espece d'association était faite jadis entre les couleurs. ot ex

sion ; et des couleurs particuliéres servaient de [moe illisible] des pas-
s0ns et des sentiments. On s'en est maintenant débarrasse comme des
futilités absurdes ; des choses qui n'ont aucune relation réelle et G e
peuvent soutenir les suppositions de I'muagination ne peuvent par un
lsen naturel spécifique rencontrer 'estime |...]. Les pouvoirs de la
coudeur sur les sentiments sont trés faibles et c'est seulement e asso-
claton avec bes circonstances uniques de La figure et les effets partico-
hiers de 1a nature que je ressens, 3 ¢e moment-li. une quelcongue
influence de Jeur pare®

Pourtant, meéme Humbert de Superville, i la recherche dans les
religions antiques d'un systéme « nature] » des couleurs, et qui
attribuait & Aristote le schéma hénaldique des couleurs des plane-
tes etabh 3 la fin du Moyen Age, affirmait dans les années 1820 que
la signification des couleurs faisait 'objer d'un consensus universel
et que les femmes étaient particuli¢rement aptes 3 réagir i leurs
connotations morales . Or de Superville connaissait la Théone des
cudeurs de Goethe, oit la conclusion de la « partie didactique » offre
i 1a théorie morale des couleurs sa formulation Ia plus influente ”

Des Ia fin des années 1790, Goethe avur élaboré avec son ami
le pocte et dramaturge Friedrich Schiller (lui aussi membre des
Amateurs d'art de Weimar) un systéme de correspondances fonde
1 partie sur les associations quadripartites de I"Antquité et du
Moyen Age: les quatre éléments, Jes quatre humeurs, les quatre
pomts cardinaux, kes quatre susons, les quatre heures du jour, les
quatre dges de 'homme, les quatre phases de la lune, ete. Dans ce

jeu de salon sophistiqué, qua fut publié dans la Rose du tempérament,

le rouge correspondait, non sans surprise, a 'air, 2 minuit, au nord,
a Mhaver et an grand age, ainst qu’'a la melancobe, a la raison, a 'hu-
mour et au jugesnent, i lidéal et 3 'unité ™, Goethe souligne que,
dans ce jeu, Schiller tenait be role du génic orgamsateur. Cette
approche assez fossilisée des valeurs chromatiques semble §'inserire
dans Je sillage des idées conventionnelles, et désormais néoclas-
siques, de Schiller quant 3 la supériorité de la ligne sur da coudeur
pour traduire la « vérité v 7, Cependant, il apparait clarenient qua
ces pf)hrités traditionnelles avaient éeé ajoutées les complémentai-
fes, recemment découvertes - le vert, I'opposé du pourpre, équiva-

Loy

lait par exemple au temperament singuin, 4 la sensualité et 3 b
mémoire. Dans la Théorie, Goethe est en mesare d'éablir une dis-
tinction entre la couleur «symbolique s, » quu coincide entidre-
ment avec la nature o, et k1« couleur allégorique », ot « l¢ sens du
signe doit d'abord nous étre communiqué avant que nows sachions
916-917), Une telle distinction repose sur b
croyance que 'effet des couleurs sur Vesprit e les sentiments opere
directement et non pas seulement par médiation ., C'était une
idée puissante qui allait saverer cruciale pour le développement de
abstraction allemande, encore quiau x1x° siecle elle semble avoir
rrouvé un public encore plus réceptif en France.

La théorie de Goethe eut peu de partisans en France dans les
premiéres années ; mais 'opposinon 4 Newton ainsi que la
croyance en un pouvolr émotonne! de la coulear avaient été trés
virvlentes durant les Lumiéres, et clles perdurérent jusqu’au
romantisme ™. Vers le milien du siecle, les idées de Goethe sur la
couleur avaient été absorbeées dans la Lintérature artstique fran-
case s dans 13 Cirammmaire des arts du dessin de Charles Blang, ke nom
du poete est lié d celui de Delacroix, en raison de leur curiosité
commune pour les images consécutives complémentiires . Blanc
s'efforga aussi de démontrer dans un autre ouvrage que Delacroix
avait €te tres interesse par les « harmonies morales » de la couleur

Les livres de Chardes Blanc furent peut-&ure les textes sur la cou-
leur les plus influents en France dans a seconde moitie du xix* sié-
cle, car ils furent attentivement lus par une nouvelle genération
d’artistes, dont le travail était nourri par cette approche des « har:
monies morales » de la couleur. Parmi eux, Hgurent Vincent van
Gogh et Paul Gauguin: leur amiti¢ orageuse des années 1887
et 1888 donna naissance 4 un important débat sur la nature des

ce qu'il signific » (§

\J

relanons chromatiques, maic aussi a un ensemble mmpressionnant
de tableaux qui pesérent directement sur ce débat, Vin Gogh,
comme Runge, ¢tait un autodidacte d'une curiosité insatiable
pour les procedés picturaus, et mes mal 4 'aise avec les pratiques
de son temps, De méme que Ruonge avait été captive par Fartcle
de Forestier sur les nouvelles methodes d'enseignement de art 2
Paris, publie dans les Propylaen de Goethe en 1800 7, de méme Van
Gogh fut trés impressionné en 1884 par sa lecture du texte de
Blanc sur Delacroix, dans Les Artistes de mon temps, que hui avait
prété son ami Anton van Rappard, lui-méme peintre, Dans une
lettre d son frére Théo, il écrit peu de temps aprés, toujours Comme
Runge, que son expérience de Ia couleur ¢st mumement melee d
son expérience du monde en genéral

Les lois de la covleur sont mdiciblement magnifiques, et justemenc
parce gu'elles ne sont pas e fais du hasird: De méme que For ne croit
phis aujourd hui & des mirackes sponganés, 3 un dieu qui fat, capricsen-
semnent, despotiquement dey cog-a-1'ine, mas ot ot commenge i
respecter I nature, 3 Madmirer davaneage, & crosme en elles Ainsi, ¢t pour
les mmes raisons, je trouve qu'on doit, non pas abandonner, en ar, ke
vicilles idées de » génie mné », d'«mspiration », ¢tc., mais les exanminer
3 fond, une bonne tois, les vérifier, les modifier consdémblement ™

Van Rappard joua un role important dans le programme yoe
sétait fixé Van Gogh pour se former par [a Jecture et par l_"b“'f'
vation, C'est probablemient ce compatriote quui hui fit connaire déy
1881 un manuel dont influence sur sa comprehension de ki cou-
leur se feeait sentir tout au long de s bréve carriere de peintre. be
Traité d"aquarclle &'A. T, Cassagne (1875) n'était pas qu’un simple
manued technique : il présentait un large échannllon de quesnons
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picturales théoriques et bon nombre de citations copieuses
empruneees A des artistes du débur du xix siecle — ensemble
devait fortement impressionner un débutant. Selo Casagne, ke
noir est & seule couleur fondamentale dans la nature, puisgy’elle
entre dans les froi¢ autres primaing pour former une variété infi-
e de gris — ces gris qui constituatent un Eément important de la
palette deVan Gogh en Hollande, et qu'il cherchait toujours 3 cer-
ner en Arles . C'est peut-étre une indication de Cassagne qui I'in-
cita 3 mediter en (884 sur i composition d'une énie de quatre
sasons articulées en paires contrastées de complémentaires: le
printemps en vert et rose, agtomne en jaune et viplet, 'hiver en
noir et blanc et I'été en orange et bleo !

La complémentarité resta peut-&tre Jo principe chromatique e
plus cher aVan Gogh, tout au long de sa carniére ; il se rouva ren
forcé par Ia lecture de la Granmmiaire de Blane, qu'il s'était achetée
apres avorr appreaié Les Artistes. Blane faic une présentation méta-
phorique des couleurs complémentaires, en allides victorieuses
quand elles sont juxtaposées pures, ¢t en ennemies mortelles
quand elles sont meélangées. Cette dynanigque de paires chroma-
tiques fascina particulidrement Van Gogh V. Tnstallé a4 Arles en
1888, 1 introduisit dans son Café e mar, sur lequel il écrir ceci 3
Théo en septembre {Cormespondance wénéntde n® §33)

J'ai cherche 3 exprimer avec le rouge ex le vert les terribles pusion

humaines. La salie &t rouge sang et jaune sosed, e billard vere au
imlie, & LAMIPEs Jaune CItron 3 rayonsenient oranpe ot vert. Cest prar

tout un combat et ane antithese des verts ef des rouges les plus diffe-
rents, s [es personmagss de voyous dormeurs peats, dans L salle vade
et triste, du vioket #t do blew, Le rouge sang o ke vert jaune do billaxd
ipar] exemple contrastent avec e petit vers tendre Lows XV du

comproir.ou il ¥ 2 un bouguer rose

Dans une autre letre (0% 534), 1l mer davantage 'accent sur les
chocs entre les différents verts et jaunes de soufre du tableau
Savoir précisement ce qui rendait une couleur expressive resti
pour lui une question epmeuse. Cette mcertitude fut encore
accentuée par sa rencontre avec Gauguin a la fin de < viite a Pars
en 13506-1887.

Gauguin étit également un pemtre autodidacte et, comme Van
Gogh et Seurat, il avait lu a Grammare de Blanc au début des
années 1880, Ericore comune Van Gogh, il avair réalisé des essais
avec la techmique pomtlliste de Seurat, a Pars en 1386 %, Aung
etair-i} déja une sorte d'expert dans les approches les plus modet-
nes de Ja couléur. Sa Natunr morte d lt téte de cheval, qui comprend
une poupée japonaise ¢t des éventails, montre quitl adimirait les
objets d'are japonats (sur Jesquels Blanc et logieux), Or, Van
Gogh allait en devenir passionné durant sa période parisentie. Sam
doute devinrent-ils des amis mtimes dors de sa viswe **; ils parta
geaient la méme curiosité pour les principes orientaux de I'har-
monic chromatique, sujet qu'ils ont probablement vivement
débattu, Durant Phiver 188s-1886, Gaugum avait £t circuler la
traduction d'un fragment provenant, prétendat-il, d'un traite turc
cht xvin ssecle, qui contprenat plusieurs préceptes sur la conleur

Qui yous dit que 'on doir chercher Popposition de conleur 7 Cuoy
de plus dotie 3 Partiste que de faire discerner dans un bouguet de roses
L teinte de chacame 7 {.. .| Chercher urmanie, £t non V'opposition ,
Paccond, et non fe heurt. Clese Pevil de [Mignorance quiassigne une
condenr fixe et mnwable 3 chagque objet| ... ]*
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harmonser fa brutalicé « tremes, esavant de rendre des cou
Mtenses et non une harmome en ers ( ~"r’"-x"“l'-."-:"~
g50a). Cette wsstnce sur les complémentaires, meéme avec un
effort pour ternperer, Gauguin allar plos tand fa erinqoer ane
rement dans <on travall . 1 ot peut-ctee ke temoim i Paris d'un
'] tonl faat surpremant de cette recherche ,J:"l. JIIESETY
Pramees en flewrs, adaptation farte par Van Gogh de 1'estampe
d Hiroshnee, Ul sandin o prevrniers i quaarter de Kamerdp. Dans cett
toile, les verts tendres e les roses saumon de ot iginal ont &€ ren
fOrces en yerts et rouges vifs, cor plementares, les blanes changés
Jnes et ies rau § eU soutenus par un cadre orange
vif, totalemen te . Cote transdot vait dit particulie
CINCHt Inpressionner Oatuin, Comm G reprise du
procede 1 ',; s tardd clans La Fision La lutte ..‘:';An:'
v ange) sl ena it la palette hautement contrastée dans urs
ettre a Van Gogh ™, De maniére temporaire, et pour un sujet

Xeepaonnedlement dramatique, Giuguin ad prae 1cy les tonalites
CTLANGCS Jdu il an ut, comnme l'v HiC, l."'-'l'-.:l_l\".'\

dans ses Not VIS

e termes nuhtaies
vers IN84

Van Gogh, de son ¢Oté, sut bien tirer parts des tonalités plus sub-
ues de Gauguin il y eut recours pout bes differents « gris » de
oportrait qu il présenta a son ami en (888 1 en s aussi pour

portrait » du futeml de Gaveuin, en contraste avec

e tablean

| P . 11Ty T { . |
e 53 propre chase rustique, toute jaune dans sa chambre rouge ot
bleae, Pour plusieurs toiles peintes en Arles. et not IMIMent pour
] | 2

! "wMn 1) 1 vy 1 l. . { 1 S
s Alyscamp IGOPLL Une palette de tons rompus: en resonance.
HTISE QUIC I0S COTOUrs ¢pais prangues par 1-1'.:L'Hﬂl ¢t son n:‘rr‘!x,' a

ongtemps \il..'!.‘o, il avait

oftertes

conscience de la

5 Opaon
!‘. ’-»:\ “ .Il' };
i'.i..f!.,lL'

1 1n pemtre souhaicant
I),Hla l".;'.-t lL'
s a4 Theo, datant de (885 (¢

une liste des

travaller selon

couleur ses nombreuses lettres

428, 1l dresse

contrasies de tons complémentaires, des contrastes de
OIS APPATCEOE et des contrastes de valeurs, tour comme Adolf
1 l P SRR o A :
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va a l'encontre de ce dernter. Runge voyait les conleurs troides du

( ;,'\'f.' At |1'.'m‘~ ) da minie, et les couleurs chaudes Iux PASSIONS »
masculines, ke rouge enfin a 'amour [ ¢st passible que Mare ait

éte directement mfluencé par le systeme de Runge, car arnste
romanBque énur revenu saur le devant de la seéne dans I'Allemagne
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arissrellung) sur Part allemand de 1775 INTS, qun S etant tenye 3

Berlin en 1906. Le commissaire de cette grande exposition était
Hugo von Tschudi, qu fut renvoye du Musée de Berdin peu de
temps apres, en raison de s sympathie pour les mouvements d'an
moderne, surtout francas ; 1l s'mstalla alors 3 Munich, o il devine
un mtme du groupe de Marc et de Kandinsky - qui dédierent
' Almanach 2 sa mémoire. Dans le catalogue de I'} xposition du
Centenare, Tschuds rédigea un texte sur Runge en des termes tout
a faie apees a le recommander i ses nouveaux amis 2 « Clest un mys
nque, et il écrit une théorie scientfique de la couleur ; chaque fleur
chaque couleur possede un sens symbolique pour lui, et il congoit

la tache de I pemnture comme la représentation de Pair, de la lumién

et du mouvement de L vie ;1 parle d'un nouvel art, et [pourtant] il
peint avec les moyens et les amitudes des Maitres anciens . » Quelle
‘]"""3 SOIL l.{ sOuce xf:_'\ l\_i(‘rv U Marc, clles ctuent wtalement dans
I'air du temps, et on les retrouve ausst dans les publications de la
psychologie expérimentale

Parmi les approches de la couleur des membres du Blave
Reister, trés rares sont celles dont on ne gouve pas un écho dans la

itterature technique de la psvchologie expérimentale de cette

que. Beaucoup d'entre elles sont présentées dans une unigue

serie: d'entretiens, conduits par G. |. von Allesch ; ces entretiens
eéalisés avec des professionnels, dont des historiens dart et des
peintres, avant la Premiére Guerre mondiale, ne furent publiés
quen 1925 """, Le but de Von Allesch était d'identifier des schémas
de preferences chromatiques, ce qu'il était manifestement incapa
ble d'obtenir. Durant son expenence, i massembia les témoignagzes
les plus détaillés sur les réponses mentales et sensitives d'individus,
representant un large éventail dages, de natonalités et de profes
sions. Cela devrait réfréner les commentateurs contemporains qu
jugent excentriques ou absolument personnelles les visions du
“I-HIC Reer L'un des ]'U\llxl.‘d\ JL"\-;'EHNV{‘\ par cette école de
psychologie était précisément qu’au niveau de appréhension sen-
suelle, le plaiar procuré par une couleur brillante et saturée st
commun & toutes los Epoques et 3 tous les peuples, et que seuls les
mveaux supérieurs dapprécianon esthétique résultent de accul-
turation, Clest exactement ka fagon dont fut promue la forme dans
L vaste collection d'artefacts, provenant de nombretsses civilisa
aons, présentée dans les illustragons de 1" Almanach du Blauve
Reter . §i la reproduction en guadrichromic avait éé un pro-
céde bon marché en 1912, les éditenrs avraient bien pu offrir les
mémes observations sur la coaleur ; quoi qu'il en sot, ils insérerent
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et les sons musicauy; les réponses de Kandinsky suivaient le sillaie

d'une longue tradinon, alors renouvelée de maniere systém iU

wdition

Cette varete tres commune de svnesthesie "3"["'.:‘3'
coloree », mtéressa plus gue amas les psveholopues: en 1800, l¢

|
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cas ctaent repertornes =, Kandinsky se sera docomenté sur ke phe
nomene grace aux articles de Schefller et de Gérome-Matsse - il
prit des notes sur une étude peu probante de Freudenberg e

trartait e sa mamfestation la plus repandue, 'identificanon des
couleurs 2 des sons vix .l:l'l.l."."*- AW, von Schiegel en avait Propose
HDC VOrsion ",-'I o S -.'I" 1\;'.1'\ |"”'.l1'.(.|,.:“'.'. LIS .‘h:’: ¢ VAl [V:‘
une nouvelle impulson dans les années 1870 avec pocme de
Rambaud, « Vovelles « qui conumence amnsi: « A noin, E blang, |
touge. U vert, O bleu: vovelless) Certuns pensaient que e
russe, 1 1.|1|!;z:¢' maternelle de Kandmsky, et ;‘-."‘.n‘ll":‘r-."»’.:l 41
riche en sons synesthetiques ', Assurément, 'audition colorét
avait unce vigueur eronnante dans are et I3 liérature russes

Pourtant. l‘..m.h!n\k‘, semble an OIT CCarte cet ASPCCE du y?:('l:al:m-x:.

jusqu’a Uépoque on il devint enserienant au Bauhaus, dans les

MNees 192 Une tois encore, il fut pris Gans le courant don-

nant de Ly psychologie chi mangque experimental
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Goethe avait affronté les E'w.v".‘h':;;r\ de la-psychologie de la percep
oon a Jlfﬂ"f';llls MVeaux, sans :"L}_'El-;:,: 1a lill'."-"-iui. !nr:\hnu':::‘:;a'
pour le peintre de ce que nous voyons précsément. Dans un pas
sage remarquable de introduction 3 la Théonie des condenrs, il exprima
cette interrogation d'une maniére qun devar résonner ausst long-
)

temps que li représentation serait ain coeur de Ly peinture

Nous atfirmerons mamtenant, bien que la chose putsse pataitre
quelque pen extraondinure, que Pt ne voit aucune forme ~ ke char,
|"'|7h':‘| CL G COUUr CONSOIUANT eTSLIMONT O gl potr orgne dis~
tingue un objet de anire, et les parnes de Vobjet entre elies. Aunss &di-
HONS-Dous, aver cos tods eléments [la humiere, 'ombre et 1 couleur|,
e monde visible et rendom dy méme coup i peanture possible.
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Bouelle est capable de produrre sur I toile un monde viable beas

coup plus partait que le monde réel

Cleétait en quelque sorte un simple retour a lidéaliane neo-
médiéval de Berkeley au début du xvie siécle **, mais son applica-
non stricte & la peinture étrt noovelle, Goethe nietait pas un
pemntre : 'ensemble de son ceuvie graphigue ¢ résune presque
entiérement 4 des dessing i Paquarelle, et il n'abords pmais les pro-
blemes de I peinture d"aprés mature, Cependant, comme L peiniture

posttivaste, dans les années 1860 et 1876, l'idée de Goetds levint un
erjeu dectaf. Ce furent les mmprestonnisees bien s ui sembleren
LT s preumers d peean e smplement ce qu'ils vovaient PN
rent dustinguer seulement o jue Croethe avint sugeene. Mas gu'’a
VaIE-1l sugeere au juste 7 M plus radical des ipresionmst
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C.etty crovance aux vermas de Ly VeLE et un retour a
gnement de Ruskm, dans les ammées 18 particulics J

mrenrss du dessmn QUi jorrent 'une mres grande réputation en Fr

1o fio dusiéele ', Dians an passage remarguable de son essat e
rement antericur, mtule Pré-nphactisme, Ruskin avare opg
ipproches antithénques du paysage selon John Everert Millals et

*..‘lt‘llx‘]'.:'r‘x;r le premacr dousé 9.‘..!i: VUC pOrcanie ot soucienx e

fxer 'llw].l\’ detail de ¢ qu’tl vovae, au moment o il le vovait
ctat par consequent attache aux clemens les plus stables de s
scene ; le second, presbyvte, désirait ardesment rendree les effets d
lomere et d' -t"'n‘-~;"l.v_~!-.' les pluis lbnl'.:- es— 1] dépendait done vran
lement de st memoire et de son im Enition Mass 'emyeu du
pavsage impressionmste it double 1 3 s fois restitution des effets
transicoares de b lummére, commme Turner, et réalisation sur le motif,

comme Millns; On peut attriboer pour une grande part extraor
dimnte pouveante du travail de la ouche et de la couleur ¢ 1R IS
Paysag Hll;‘ln_“-'~!t':‘HH( a ces denx CXIRCNCCS dithilement conci
Ell’l‘::'\. Nous ipprenons par s volumineuse ~«'H.»;‘-.‘-ndn'~‘- ¢ qug

Monet retléchissat econmanument pey a ¢es Questions : la peinture

de paysage consistat surtout pour b a o Passe V¢
de ses maréranx picruranx et les caprices du temps: Vers 1800, 1
developpa upe meéthode de travaill en serie sur une suige de

sau, reduiaant la durée 3 sept munutes par tode dang le cas des

IS, Cf n'nln;\h;m les SUPPOTTS Jusqu A quatorze totles P

seance dans le cas des Cathédrales de Rowerr ' 1 n'v 3 pas e rarson

de penser quil ne croyait pas 3 la rhetorique du « naturel » et de

abjectivied » selon lesquels il langalt ces travaux, mdoe $"ils
furent juges rop décoranfs pour eure « naturek +, et méme s
etaent de plis en plus souvent acheves en atehier Y0 Monet nie st

souciat pas du toat de 2 nature problématique de sa propre sub-
jectivite, m de Vefle sur ses veux. et ses perceptions de Fobsersy
tion prolongée du motif. En revanche, c'était bien li préoccupa
uon de la psychologie physiologique contemporiine, dans L
tradinon de Melmboltz, qui n'était pas sans rapport avec la scaence
de Goethe et dont les idées furent predaninantes dans esthétique
positiviste frangaise des années 1870 ot 1880 (f chapitre 9)

Le cas de Coranne est dificrent. 1 noos faut chercher de son
coed l'illustration compléte et la plus aboutie, dans b peinture, des
approches de la couleur et de L perception telles que les portaiens
la physiologie ¢t la philosophie frangases contemporaines. Dans
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ane coaference de 1855, Helmholtz avair athirme : « Nous ne per

CUVONDS AN les objets i N H.i\‘ exterteur drrectement, Au

N ‘" 1
VSICITICS nervens, of t on i toupours ere ains des ¢ GEDLR e notre

selaie L

Dans les annces 1860, 1l developpa c¢ ;l"."i 1)
[héorie empirigue de L vision @ il voulat dire que la perception
visuelle ne résultait pas d'une appréhension mmediate, fondée sur
mtinion ou des capacités tmées, mais consistait plutor en un
nrocessts d'apprentssage par lexperience 7, Voild cermmement le
L SOUs-acent & cente renutrque sans pretention de Cézanne
dans une lettee & Emide Berpard, datant de 1905 : « Dopogue, st
devels ppant _ciez nous par etude, nous .1;‘;*1:'!1-.1 a VoI

Cezanne n'était pas, semble-t<il, un grand lectenr de théorse,

meme i1y notion de théorie le sedmsit de plus en pliis vers |5 tin

]

!
{e s vic St nous pouvons accorder du crédic au souvernir de son
it Joachiny Gasquet, tls discutérent une fors des idées de Kant sur
la subjectavite ¢t 1l se peut que cela soit en rapport ave: le débat

les Kantiens sur la nature de [ perception et

fepresentant oc la }"!l‘.\'.l'|- wic d'l f-.‘illllh‘!-’..’

France fut sans conteste le brillant Hippolyvte Taine. Son pano
ramia - des theonies modernes de la pensée, De Pintellipence (15%90).
fut réedite une dizaine de fois du vivant de Ceézanne. [l est vrai-

blable que le peintre it entendu parder des idées de Taine pas
won ami intime, Emile Zoka, qui affirmar Pavorr o dés les années

8§60 et avorr adopté son attitude positiviste sur le monde ™. Tame,
comme Helmholtz, sappuyait largement sur son expérience de la
pemture, notamumnent dans son étude sur le role de la mémoire, ot
il cite L célébre école d'éntrainement mneénoet hmigue d'Horace
Lecog de Bosbaudran, gu développair §a perception des couleurs
i moven de tableaux de nuances colorées d'une complexite

roissanice ! l.A: iIC .:dc:-i'!.g une ;‘;‘C.’iu\ll ['\ ll'.!ft l]'.' :]Uf.'

Helmhboltz sur le role de Ia pensée dans Ta formation d'une batte-
rie ol

e de couleurs : « Toutes nos setsations de couleur sont
s projetées hors de notre corps ¢t revétent les objets plus ou
motns distants, meubles, murs, maisons, arbres. crel et le reste. Cest
pourquo, quand ensuite nows réfléchissons sur elles, 116us cessons
de nous les attribuer ; elies se sont ahénées, détachées de nows. s
QR NOus paraitre et ingeres a nows v N mennonne plus loin le
a8, desormais bien connu depuis Ruskin et Monet, d'une femmie
avant recouvre [ vue et ne vovant d'abord (que s taches.
peintres colorisies conmaissent bien cet etat | |, leur talent

A VOO 1w i!lt'l_f'_':L OIS uhie L

e dont le seul Sément o5t
@ couleur plas ou moms: diversifice, asoundie. vivifiee o meianpee

fsquics, nulle sdée de L distance ou d« 1y posstion des objets, vl
Yoo
|

orsqu une wducton trée du toucher ks sitie tout contre asil

A partiy des années 1880, Cézanne développa un vocabulaine
pictural de taches presque régulieres, dont il couvrait plus ou
moms « toile. Il exphque 4 Emile Bernard : « Lire la natuge, ¢'est
t voit sous be voile de Pinterprétanon par taches colorées se suc-
cedane selon une loi d'larmonie, Ces grandes teintes < analvsent
Wi par les modulations. Peindre, clest CIMEQBICT S5 Sernsations
colorées'™. « St 'on examine un paysage tarchf, vaste of lumineux
comme L route qui tasere (v 1900), 11 nous sera certainement dif
bale didentifier I fonction de ces taches subtilement modulées
vse succedant selon une loi d'hatmonie s, Car. 3 Fexception de

quelques pignons, toits ot ones darbre, élles napportent pas de

=10
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revelanion evidente, En particulier, ¢es taches ne semblent offin

Ty

aucun point focal de facon 3 comstituer une scene antour de pl
" X = a4 i B, .

SIEUDS POMUS fallants, COMMEe On pourrit Lattendre. £t pourtant,

elles produisent un incontestable etfet de protondeur. Dans une

lettre 2 Emule Bernand, datant de 'époque do tablean, Cézunne
ssocie les rouges et les jaunes & la lumiére, les bleus & 'air = mais.

]

dans cette tonle, tls setnblent tous davantage ture foncoon de con

leuts locales ', Un cert rItQues nous

SSUrent gu i &St possibie, J la perseveran

maoi ’ I{un_'x,l

oiles,

d'adopter i manmére

Fry, Ernst Strauss et Lawrence Gowing, par exet

|
!
preté son aruvre dans des comunentaires ou des t

renoncerent a ~l'.'.' mir cette modulation ,l:[.'.y‘._’[n'u n

le lommnosité a ses dermiers tableanx
{

d 2 du conssiter a fixer U ZONne resoreimee

(qui donne une t

sophistication du re;

de Ia lene (O Jue Cezanneg PP lle wle poun KNt =), ahn
ddentfier ses canctensaques de ton ot de couleur, indépendam
ment du contexte, Apres avolr enregistre ses qualités précises, le

pouvait etre 4 une distance

C R AVE ¢ temps sa toile ou

peintre s'occupait d'un autre point, qu
onsaderable du premiet de redle sort

sd4 et ;"(“‘w Nttt plasieurs zones \{k travail 45'%’!!'1 s

Lavancement de sa pemture dépendait alors de sa capacieé 3 join

dre ces zones et un tout cobérent ', C'était anuchése du pro

cede courant des. impressionnistes, consistant 4 couvrir d'embl

autant de surface que possible

i
Grace a de nombrewuses

totles ou feulles « elle 2 peme

commencees, et grace a un texte d'Emile Bernand 3 propos du
travall de Cézanne sur une aquarclle de 1904, nous savons com

ment i entamait un sujet en partant des points les plus sombres
ou des jonctons de surfaces ', Mais nous avons be AUCOUP Mois
d'intormations sur ka mamére dont il 'achevait. Bien sir, la notios
neme d'achévement. comme ses « ringues le reconnurent vate, ne
conservait pas sa peranence avec la méthode de Cézanne '™ I}
avait, apres tout, une fortune personnelle er fur, jusqu’i ses des

meres annees, peu soucicux de vendre ses ceuvres. Bien que son
traitement impenieux du mouf soit évident i sa fagon de 'orga-
mser avant meme de commencer a pendre ', ses rableaux en
vinrent i représenter moins une decliration sur un motf que des
NOLABONS \iv_' SCS TCACTIONS 4 Ce IH"I‘!.. sur une certame durce. Son
marchand, Ambroise Vollard. qui affirmant avorr endure 115

seances de pose pour son portrait, eut évidemment tout le 1oi-

ar d'observer les Prod edures menculeuses de Cézanne : celui-ci
pettoyait sorgneusement ses mulaples brosses souples, une a une
apres chaque application de peinture, elle-meéme posée en gla-
cis tres hquides comme de Paquarelle, couche aprés couche
Pour ce tablean, le peintre reserva deux ou trois petites zones e
tofle au nmiveau des mains, espérant sdentifier plus tard Je ton
precas quid faudraic pour les compléter ; si jamais il avait la
désinvolture de terminer le portrait avec une munce inappro
price, 1 serait oblige de reprendre tout le tablean « en partant de
cet endroit Vs

Puisque Cézatne commencait par erablir ses noirs ¢t par ¢la-
borer son échelle, il deviit trés vite rencontrer 'obstacle inhérent
ik peintare figurative, I'madéquation entre 'échelle de humiére
du rableau et celle de b nature, Cetre inadéquarion avait meme
ete quantifice par Helmboltz ', Ly détermination de Cézanne i
rendre les valeurs par des conleurs — 3 « modulers plutor qu'a
maodeler — dot lui compliquer encare la tiche. I fixait son échelle

de melanges sur la palette avant d'entamer son travail ot e Fiis
iucun HI.I‘-I (8 é'.livl'i  execution. ]. CEVALL, C O, M

LcCs le n'.x‘l"'.H WIEC CCrtune conerence con

Pl U TORCGU G0 sy
perceptions Mais Enmle Bernard, 3 qui Ton doit l plupart de
CeS TEISCIENEMEnts, ne dit pas avec précision ¢¢ qu'était ch He
de Cézanne, mi s1l emplovait, par exempie, des coudeurs mélan
gecs, et or qe vi! proporaons. O A i :i.\l.lll't" Passages de ses
SOUVENITS, NOUS apprenons que Cozanne a resiste Ay suseestions
d'un impressionniste comme Pissarro, et 3 celles d'un symbakist

comme Bernand hui-méme, Uincitant 2 rédusre <a palette. En 1004

selon Bernard, Cézanne uulisait 190 pigments dISpOsSEs ¢f une

1 1 Y ..
sequence strictement tonale Ses tonles ausst revelent qu'd cette
date, contramement aux années 1870, il s'efforcair d'éviter tout

mel INEC ; ans N oSt 1 Pas surprenant que, meme ave du blanc ¢t
cing paunes, Cezanne soit reste démunt dans s PArtie supcrieure
de son echelle et aie ¢té contramnt de Liisser vierge son papier ou
ul :.’-1]\' (¢S zones sans P Nt onstituant bes lumicres Jes ?']‘m
hautes, 11 nous est possible de lire comme un tout achevé
nombreuses tonles 'li

Il est certan {(Juc cette necessue d abandonner les table X 3 dif

ferents stades de leur exécution desvant pour Cezanne [ source

nde anxiete. Dans une letere 3 Emile Bernard d'octo

bre 19035, 11 ecrit f « Or vicux, 70 ans environ — les sensations colo-

rantes, qui donment la lumiére sont chez moi cause d'abstractions

qui ne me permettent pas de couyrir ma toile, m de poursuivre fa
delimitaton des objets gquand les pomes de contact sont ténu

dehicats, d'on i ressort que mon unage ou tableau soit incom-
pléte. » Une année plus tard, il écrit 3 son fiks: « Je te dirai que je
deviens, comme pentre, plus lucide devane ba narure, mais que
chez mos, la réalisation de mes sensanons est toujours wes penible

Je ne puss arriver a Uintensité qui se développe i mies sens, je n'ai

pas cette magmiiique n hesse de coloration qui - anmme I

namre v En fentant -_i'. cpor dre "J'H.“!H: Loute une Vie a la

juestion psycho-physiologigue «a quoi ressemblent nos pes

tons 2 », Cezamme ressentit non sealement de 'anxiére,

s tensions visuelles agu donnent tant de vitalite 3 ses

CULINTOS

De Matisse a 'abstraction

Avane la Premiére Guerre mondiale, c'est b figure de Ceézanne qan
degage la plus grande aura dans e mibeu amsuque frangas. Parmm
ses jeunes admirateurs, Henrd Matisse fut peut-¢ure le plus a meme
d'explorer les implications du dernier style de Cézanne et d'expli-
quer cette enquete ¢n termes clairs. Matisse avait éte I'¢leve de
Gustave Moreau qui, tout en étant professeur i I'Ecole des Beaux

Arts, .I'.{UPY.I une vision originale de ka couleur, plus proche de celle
de Van Gogh et de Gavguin que de la tradittion académique fran

qise . Mais, comme i admettat Jui-meme, Mansse avait « L
bonne moiné de scientifique »; rappelons-nous qu'il prit habe

tude, plus tard dans sa carriere, de mavailler en blowse blanche .11
tut le hvre de Signac, D’ Eugine Delacrix: an seo-pnpressionnisine, des
1 paration, en 1808 ou 1800 ; mais il ohlsaic dors L technique
pointllite d'une fagon imprécise, conume pour sugeerer que F'ex

périence était purement hvresque et quil n'avir pas eocore exi

miné une seule ceuvre des néo-mmpressionnistes ', Cing ans plus
tard, dans le Sud de la France, Matisse fréquenta Signac et un autr
champion de ce procédé, H-E. Cross. Il minimisa plus tand son

i ]
INECret pois yled cient Juie | Uy coMestane e
OUtrILes ¢n drecs pa bsession de Sigmae pour les conmml
mEncnres lon Mansse, | ule maniere de | ‘bl ¢tan
dier les tableanx des grands coloristes Pourtant, cortams s
OGS INCRIUENT qu 3 cette date Matis b=roeme tendans leven
doctrimal SO UV mnpee onmste o plu o L
I vatin | 1U04-19 miprend un 1semil !
CONTEASIeS COt ntatres (vert Wi il 1 ¢t viol 1
phus pProo | { n DU O S U tole
Contemporanes. Ceux-cl etisent plus enclins i n poser des i
Apparentes, suscepubies de se fondre en une vibration TG
Maurice Denis bapusa le abdesy de Matiss ¢ dugrramime d'un
theorie », Matsse l-meme reconnut qu'tl avat ressents "
de rer cri contrastes davan ¢ g L. ! Vavaie recon
nande < ol v assurément la n PULATON, €0 1GOS PArim les v
d'observer LT PRUS SITCT Tespect de L1 théorie { Junand | vuvrt
1008 son ecole d'art a Pars, ks théonies de Chevreul, d'Helmbolo
et e Rood traein onun d ¢ L ts abordes
La certiude de Mansse que le rouge, Te vert et Je blen suffisai
pour s« I’ {uasy l¢ l-!l‘-;'. i U ! oI 1 1§
pLiense 1 hvre de Rood, La Théone saentifique d NS, 1S i
ISSCZ approdondie pour gu il ot mdorm ‘et ¢ Purkin
Pourtant, cett ee fut auss manquee pour Matisse par o T
Fune theone chromatigue pl | ! neeptuelle a Iy
PUICTRCNT perceplive, <¢ QUi mAaiisit on comsequonce ul Ooulr
)| nt a des nt pla
Les N i 'unt peini e Mausse (1908) proposent [a theor)
STIERTATRT s dou 1 pl phistiquée jarn corite par un
iruste du I
Stsur u tosl TN LSy ! At bl It
\ o 1 L | Al oL | |
posees ant uremerit pend de « mportance. | g 0e un um
ricut 1 o mnet mo mn N 18 | (| {¢ 1 | vt
oL VIV 1€ POSC U1 FOES (el 1 { U rappor
CLADIIE i C TOLIsY i bl e la ke, ( Oy | " |
| nt I pangue iU L 1 UED Cce 4]
on AN ie bia i rppost I ont. Ma
cos ditferents tons s dinnnuent { il nt. 1 e g 1N
HVeTS Quu ) e et .w;:;‘f‘!m de tedle soree gu'ils ne se détrun
nt uns les a Your WS ety Fordre dans mu
O 1 ICIGOD entn (3 tablir tedle soree au'el "
1 .n‘. ) ' [ 18N M4 : I« ' 1 14 COouleun
-Zln,xif-'ll "n;"l' ::r‘:"-'-"ln,n la tot g W AL NEatcon It
s oblies de ty NADOSET, ¢t C¥l PO CCll U O & i ol
ahlean 2 rordement chaned Jorsan A'.‘.‘|i'.' IONELNCAD o
Voo, Je o v oa remnpiace e vert comme dormnante. I ne ny'est pa
;'»:n.viw'r O Coer servilemens 13 TRMLLES, JUC {6 SIS I0rcy d'mterp

ter ot o3¢ sommettre 3 espric do tiblean

Matisse substituait 3 Vesclavage cezannien dela coulew

nature un asservissemnient de lax conleur an tableau, I suivine les impe

ratifs de Van Gogh en 1883, (ui sentait, tout e jikzearnt ses couleurs

cirbitrares s, guelies « sunvaient leur propre. accond Dans un

entretien: sur ks coukeur paru vers B fin de sa vie, Matisse @met o

sdée uimmlbame, guu renforce o sentiment mtune qu'tl avat de ne phus
phert controder ; « | unhse Jes coulenrs bes plus amples. Je ne lés trans-

forme pas mop-meme, ce sont fes apports qun s'en chargent
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Lapproche chromangoe de Matisse, for mulée de mamere
- ) ‘ ; . TS : A ¥
dite e 1908, havat pas de cohérence totale @ juste apres i¢ pas

age cité ci-dessus, il athrme qu'il doit avowr dés le début « une
vision niette de l'ensemnble », Encore un peu plus loin, il dit que la
fonction pringipale de b couleur est de servar I\'\.:\f‘:xsmn. Maas
dapres la suite de e euvres majeures créées jusqud ;.n CGrrande
Guerre, il apparait clarement que son approche perceptive, empt-
rique, &ait prédominante, De nombrewses toiles, en particulier
Nl morte on oM peniteens {1on ), L' Atcher i I e L1900~-1910)
et Zomah sar o termtsse (1912), montrent des signes de repeinss tres
importants. L'exemple sans doute le plus frappant en est I Fannonu
et ronge qui fut commencee telle une harmome en vert, conmme
nous le savons désormais par une précoce photographie en cou-
lewrs . Quant aux deux grandes toiles de Lo Danse et de La
Musigue de 1910, I premicre fue apogée de plusicurs versions;
Matisse L pelgmit avec asurance ¢t sans hésiation. La seconde, en
revanche, porte les marques de revirements substanoels. Matisse
COMIMENCa précisénment i cette époque 3 conserver des traces
photograpluques des métamorphoses de ses auvres ', Or, 4 partir
de 1911, on repére avee plus d'évidence un tstement plus fin, pro-
che de laquarelle, ne Lissant pas d'opportunité aux repentirs | cela
montre 3 quel point Matisse avait développé sa capaaité de visuali-
sanon, Pourtant, meéme 3 cette date, et  foron 3 la fin de 2 vie
quand P'usage des papiers découpés rendit caduque la fidelite 3 une
prenmere idée, les preuves de changements dicaux dans Ia com-
positon et la couleur consnmient un wrair récurrent de son wuvre,

Ces changements tepatent un role si iportant dans &2 méthode

que des le milieu des années 1910, 1l avait améliore un outil special
pour gratter les premménes couches de pemture, afin de mavailler
p;nx vite ¢t d'eviter de <A.u\'!1.n';.:-:r la toale avec des ('nl[*-'xu'nlc:}l\‘

Cun des résultats Jes plus fascinants de ce parti-pris radical de la
perception et des transformations qu'il induisit fut L' Atelier en rosge
(1g11). Ce tableay 3 encore une surface excepronnellement fra
che et lumineuse. Pourtant, 1] avait aussi été autre a |"origine, un
nterieur gris-bleu correspondant davantage 3 'ateher blanc de
Muatisse, tel quiil était en réahee. On peut encore discerner i 'ail
tu ¢ gris-bleu tres pusssant autour de la partie haute de 'hordoge
et sous la fine couche de peinture du cdé gauche. Un débat s'est
ouvert 3 propos de ce qui forga Martisse & transformer son atelier
avec un rouge ebloussant: on 4 méme suggéré quiil v avait éé
tneite, de fagon purement perceptive, par I'image consécutive de la
verdure de son jardin, un jour de forte chaleur “, De fait, Matisse
répondit un jour de 1912 4 un visiceur qui 'interrogeait i ce sujet
qu’ils devraient faire un tour au jardin '*. Son extraordinaire seri-
sibilite 3 ce type d'effet psychologique est aussi attestée par le récit
quiil fit d'une expérience dans I chapelle de Vence, qu'il avait
decoree de dessing et de vitraux autour de 1950, Se souvenant du
solesl filtrant & travers les motifs de feuillage des fenétres, Matisse
expliqua 3 un journalise ;

Cer effer de couleurs a de b force. Tant de force qQUE aved certains
eclurages, i semble se mutérialiser. Me trouvant une foss dans la cha-
pelle, Fai pergu sur lesol un rouge d'une telle matérialitd QU 3'ak ent
e sentiment que la couleur n'éair pas Peffee de 1a burmiéne ULl tonn-
bair de I fenétre, mais qu'elle éaie Bée 3 un mutérian, Une cireons.
tnce renfarait cette npression - sur le sol, devant moy, il y avait du
sable, disposé en tm petit s sur lequel ce rouge s'éeait posé, Cela f1j
it effet d'une poudre d'un rouge magfigue, comme je n'en avais

A encone rencontre de toun 2 vie. |& mie penclha, p s
4 | 04

mamn dans ' le sable, y'en remonnats une pleine poignée nsan’d mes

vens. et le fis couler 3 mavers mies dotlets : une wilbwtance erise, Mais. o

ronge, ¢ ne I'at pas oublig, et je voudrais un jour parvenir i e porter

st ma toale

Le plus surprenant dans cette histoire, c'est que les vitaux de b
chapelle de Vence ne sont qu’en jaune, vert et bleu il n'y a pas de
rouge. Matisse a di faire 'expérience d'une image consécutive en
néganf,

Matisse avait pris 'habitude de commencer ses ableaux 3 paru
des fleurs de son ardin ; a Isy les-Moulincaux, o se trouvait son
o N |

raconta aw peintre futuriste Gino Severim comment 'expérience

atelier en 1911, ces fleurs oftrient de nombreux

intense d’une seule tache bleve, par exemple, pouvait envahir I'en-
semble d'un mbleau. 1 se peut que ceda e soit produit pour L' Aredicr
e roge, Je plus brillant des fruits nés de son parti-pris percepaf

Dans ses Notes d'une peinitre, Matisse explique qu'un «arnste doat
se rendre compee, quand il rassonne, que son tableau est factice ;
mais quand il pene, il doit avoir ce sentment quil a copié la
nature 7w, [l avait toujours besoin du stimulus d'une présence
vivante, qu'elle soit humaing, amimale ou végéule, Pourtant son
approche picturale devint une source d'inspiration pour les pem
tres non-figuratifs qui cherchaient, autour de 1910, un modus ope-
rmdi et un rasonnement systemanqgue, Kandinsky a peut-étre ren-
contre Matisse & Pans ; en tout cas. 1l a lu ses Notes a leur parution
¢en allemand en 1909 ™. Cette lecture se ressent dans 'un des rares
passages oti Kandinsky n'écrit pas de manmiére générale sur 1'art et
sur la vie, mass sur son propre travail. Dans un texte sur sa grande
et tumultueuse Composition V1, qua s'appuie sur une dée du
Deluge, le peintre explique comment 'aeuvre atteignit sa forme
ultime, apres fa pose du motif principal :

Ensuite il fallut considérer chacune des parties par opposition Aux au-
tres, travail infiniment délicaz, agréable [mus] trés Batigant. Comme e
MC TOUTTIMCTITS, autrcioss, anx.lnc 1€ JUgears telle parae fauove, ot i
je cherchais 3 Maméliorer ! Uexpérience des années m'appric que par-
fens ka faute ne réside pas du tout 13 oi on la cherche. 1l armive souvent
que P'on améliore le coin inferieur gauche parce gu'on change
quelque chose au com superieur droir. Lorsque le plateau gauche de
la balance penche trop, ¢'est qu'il faur chargee un pen plus celus de
droste ~ celui de gauche se reléve alors de lui-méme. Les recherches
menees avwed achamement |... | les retouches mimmes do dessin et de
la coulenr.a un endrost précis, et qui font vibrer 'ensemble du tableas
—ce Vivane infing, ce Sensible incammensurable du tableau blen peins

tel et le tromsieme moment beau et torturane de 1 peinture *

Kandinsky decrivait B un drame psvchologique se jouant sur 1a
toile, encore lourd des symboles latents de sa premiére phase d'ab-
straction. Mais ses moyens pour maduire ce dramie n'éaent guére
orgamsés i lavance. 1] avait commencé par faire un grand nombre
d'esquisses au crayon et i 'huile, comme il convenait pour un sujet
d'une relle complexité narrative ; pourtant, meéme lorsqu’il 'était
décxdeé pour une composition, "acte de peindre progressait par une
serie dajustemenits psyclmlu,_;iquv:s. qui camctérisatent le pouvel
art de procéder. Nous verrons, dans le dernier chapitre, comment
de nombreux peintres abstraits du xx* siecle ont développé ce sens
du processus. Voild peut-étre 1a contribution la plus durable de la
théorie psychologique de Ia couleur 3 la pratique pretrale

12 - La substance de la couleur

Les searets vémitiens - lechmologie er idéolopre L'impact des conleurs synthétiques

Le Temps peintre

La coulenr comme matérian de constriction

Ourre les dispositions 1

aes sous Fintluence do monde e du Bew g

Ventourene, Partiste céde ausst, dam wise certaing IS, dUX £X3-
peants pouvoirs de b mascre quiil emploie : cvon, charbon, pastel
]‘;'u.- hwlense, nows st inpe, marbre, bronze, terre ou bos, tows o
produits sont des agents qui Faccompagnent, collaborent avec foi. &
disent ausst quelqoe chose dans L ficnion qu'tl sa fournir, La matiére
ey \'IL' (IS SeCrets, yIL d |1LI ;l:?:ll.'. .-:'\l par che quic :'t'-l.’-t Ie ;".Hll.‘!.s
Odilon Redon, 1u13

A Londres, vers ba fin des années 1790, la Royal Academy fut
secouee par un scandale qui affecta gravement La répuration de ses
principaux membres en termes de savoir et de compétence tech-
mque, Une jeune femme, Ann Jemima Provis, annonca avoir
retrouve dans fes papiers d'un ancétre ayant voyagé en ltalic un
vieux manuserit qui fournissait exactement les méthodes des pein
tres vémtiens du xvi* siecle, Dang les années 1780, aprés avor
exposé des miniatures i "Académie, elle fut présentée i son prési-
dent Benjamin West sur la recommandation d'un académicien
pemtre de mimatures, Richard Cosway. Elle encourages West i
faire Pessai de ce qu'on appellerait ensuite le « procedé » o fe
« Secret veniten s, Le }‘ﬁ.\t‘{‘dv AVAIT RO p.mn'ul.imc‘ satllantes ;|
prenuere etait un fond d'une grande qualicé d'absorption, prenant
presque toute 'huile des couleurs ; il étair normalement de cou-
leur sombre, parfois méme noir, comme on le voir dans [a brillante
satire du « Secret » réalisée par James Gillray. La seconde particula-
rite consistait 3 employer une huile de fin pure, 9 raffinée que sa
consistance ressemblait 3 celle de I'ean. La trosieme éaie 'uoge
d'une soi-disant « ombre de Titien », mélange de laque cramonsie.
d'indigo (ou bleu de Hongrie, ou de Prusse, ou encore bleu
d'Anvers) avec du noir d'ivoire, Ce mélange servart i dessiner la
composition en clatr-obscur (l¢ procédé considéré en France
comme canacrerisuque de Tinen) sur liguelle serment appliquées
en glacis les plus vives couleurs: I fallait ensuite Jaser la peinture
secher complétement, avant de 13 vernir %, Le pére d"Ann Jemina
Pravis pensa un temps que ¢¢ « Secret » valait bien un millier de Jiv-
res sterhng ; il fur vendu finalement pour dix guinées & divers aca-
demiciens, sous forine de démonstrations, pour I'essentiel, avec
quelques détalk complémentaires de mois en moss. Ses résultars,
entre autres des pemntures de Wese, furent montrés 4 U'exposition de
707 de la Royal Academy, sans grand succeés . Edmond Malone,
Féditenr des (Emmey de Reynolds, avaie, dans la premiére édition en
1797, accueilli Je « Secret » comme une technigque que ce dernier,
premier président de la Royal Academy, aurait di avorr ks chance
d'expénimenter de son vivant; mais, des Ly seconde, en 1795, il
I'écarta comme étant sans intérée 4, Gillray a immortalise & sinisore
affaire dans une gravare ot Fon voit Reynolds, svee des Junettes et
un cornet acoustique, sortir de sa tombe @ en effer, Jes entanves de
Reynolds pour percer Je myvstére de la technique vénitiente ains

que ke délabrement de ses tableaux, «n partie dit 3 ces

CXPETICHOS
tmprudentes, avaient nourri le désir des académiciens de décon

vir de-secret des'Véninens, Mais en fin de compre, le « procedd
d' Ann Jemuna Provis se révéls wour ausst precaire

Cet episode n'empécha pas Iy quéte des wwerets venitiens de
perdurer en Angleterre, Considérant que le fond sombre et absor-

bant etait un elément majeur du procédé, deux autres ¢ APeTImen-
tateurs, Nimothy Sheldrake et Sebastian Grunds, attirerent atten
tion sur leurs aruvres en Pemplovant ; mais, difference significative,
ils choistrent ke licu moins fermé de lx Society of Arts, qui & 'occn
pait de testér les matériaux artistigues depus plusieurs décenmies

Clest un autre élément du secret, le médium utilisé par les maitres

vénitiens, que le peintre idanday Solomaon Willtirs pretendin

avarr découvert: & trouvaille connut ausst une vogue ¢pheémere
parmi les académiciens (dont Faringron), jusqu®d ce que son ineffi-
cacite soit prouvee . Encore en 1814, une autre jeune femime. e
certune Miss: Cleaver, entra en scéne avec my niouveay s procédé
venitien », employant cette fors-ci des comvons de cire. Richard
Westhall, gui avaut soutenu les Provis, essava b potvells recette o
peignit selon ses mstructions un Cupidon et Pydié qu'il exposa, et
1822, 3 I Royal Academy. Le mécene et amateur George
Beaumont demanda 3 son ami Constable de leo tester sussi
Constable ne Fappréaa pas er, trés vite, Cleaver et son «secret » som
brérent dans 'oubli
Durant le scandale de Fannée 1797, le pavsagiste Paul Sandby
I'un des principaux adversaires de Provis, se souvint que Cosway
avart trouve un ouviage itaben, « publié i Venise 3 'époque de
Fitien », 00 s tout le procédé était clairement expliqué*s. Cet
ouvrage etait probablement 'un des trés rares traitds techmques du
xvit siécle, celui de G. B. Armenint invitulé Des emis préceptes de le
petntre (D' ven precetti della pitturs) ec public 3 Ravenne en 1587
pour la premiere fois mass dont la seconde édition éait parve 3
Venise en 1678, Le bvre d'Armenimi est un exemple du type de
traités anciens qui exercérent une séduction croissante sur les artis
tes de I'époque romantque, Quand i fut imprimé pour & troi-
sieme fois, en 1820, s0n éditenr, Stefano Ticozzi, ne manqua pas de
signaler Nimportance toute particuliére des précepres et des
méthodes de coloris decrits par Jes Maitres anciens (Jes « secrets »
qu'Armermng avat revelés), dans un dge obsédé par Pidée de ice-
gro —Ticozz: vonlaie évidemmnient parler de |'Tralie neochassque *
Dans 1a premiére moing du xix* sidcle, on déplova des: efforrs
remarguables pour fournir des textes authentiques décrivant les
technmiques des Maitres anclens, ot ausst des Maitres antérieurs 3 la
Remisssance dont on commengait tout juste a negarder les aeuvres
serieusernent. Le Trdté des divers arts du moine Théophile venait
d'etre publie smultinément en Allemagne et en Angleterre en
1781, mais plas 3 utre de curiosité ivéraire que de mantel pra-
tique. En revanche, Le Lipwe de Vart de Cetinino Cenning, d"abord
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Cuand Wiltred congut 50 et Destituee of Light, vers 1930, o i

donno naturellement ka torme dune eghse, [l ecnit dans un essa d

(D47 e son N ctan Mt une Qr inde fenétee SouvEant sur
Finfin, et le oectateur unacine [‘\ill.' est temoin Jd'un dranie ravor

unt dans b profondeur de 'espai

Le premier « Clavilux » e donnait apparemmient pas une mipres-

m d'espace en profondear mais plutor celle d'une surface
menstonnelle Pourtant, e de '.ﬁiu:.'»iu'!:::'xnl CES DOUNVCALX 110G
les it st rapide au débat des années 1020 que, lotsquren 1925 ses

cruvies furent jouees aux Expositions des Arts décorauts de Paris o

Londres, Wilfred parvine par son style a rendre compee de la qua

méeme dimension de 'espace ps que Bragdon avait re

Hec

S 1ODdONIers au moiss t! AN

X l‘ MICME anncee Comportaent 1 mse on contraste, s pndiven

cee par Bragdon, de deux COMIPOSILONS I Batory et The Owean.,

uses en scene quadridomensionnelles pour une piece fantas-
Beuee » A cette occasion, certans aspects de son travail rappelerent 3
tateur Jes dermers ceuvres de Tumer Par une certame
magie, 1 semblar satenuer ou briller, s'éloigner ou sTavancer
Sheldon Cheney, 'un des crinques les plus adminatts de Pauvre de
Wilred, declara au sujet d'une représentation sur un « Clavilux
modede C qui eut heu dans le studio de Long Island : « On avait ¢
d '

senament de détachement., d'extase. qu caragtérse seulement les

experiences rebigieuses ou esthetiques les plus solennelles, » 1 sug

L2000 (U | ‘et probablemnent | Je début de In forme IrTISLIqUL

la plus rayonnante, la plus sparituelle et Ll plas haue

enent de rtael présent dans cette démonstration distante 1

sencieuse (etant donné que Wilfred n'atilisait pas d'accompagne-

ment musical) deval

- primordial. Pourtant, vers ka fin de sa vie,
Wiitred admit avec une cermaime irritatton aue la matorite des

'Hl‘.‘ll.iul.‘- trouvaient <on 'I'I'\'.ll] *FINOROIONE S0 Imnteres-

sant Céux qui assisterent 3 | representation de ¢e qu il 1351
{erair comme son chet-d ' @uvre, Lunma Sk U 158 (1903 -1904
joue dans un sous-sol prattauement vide du MoMA de New
York, ne e contrediront pas Cependant, s admettront E\].;:‘.; e -

-
ment gue Wilred avait (ente 1€ sort avec ses auvres monunen

tales des annees 1940 1 1950 & bertical S guerce I, de '»';i.\fl:r‘ll'
deux jours, douze heures et cinquante-neuf minutes, et son aeuys

crrangement mttulee Naaume (Op 1481 de 19058 dura aang ans.

\XH»'! TTRNICES

o

trons cent cinquante-neul jours, dix-neat heures
guarante-huit secondes. Ces aeuvres relevaient certainement p
de I'arrogance que de ki spiritualite,
La IMUSIGLC ¢ hrom ngue fut EOUJOLLS SUT le point de devenir a
torme artisuque la plus importate du xx° siecle sans jamais pot
it (frere de
Macdonald-Wright) écrivit que c'etair «le développement
|

1
witant y parvenir. En 1923, Willard Huntington Wrigl

" e |

2n::l~3.,L de routes les recherches modernes sur are de COL-
leur Pourtant, il fallut attendre 1a fin des années 1920 pour que
"on conunence a preter attenton 2 la guestion cruciale de savorr

percevair ¢t repondair aux formes abstrai-

i monvernent rythqu S la physique du -son n'est pas

comment le spectateur

;\7';" nement \L”“'»l-"’l\' i -l':l'\' (1;' !v !L‘l"':ir.‘!’-‘. :'\_'l”'“ \':i.(‘:\ ;‘\-"l i:!‘ll'
giques respectifs ont peut-étre encore moins de choses ¢n com
mun. A tous les mveaux; des shows hummneux de la période disco
aux films abstraits 3 but thérapeutique, les expériences dans e
domaine de la musique chromatique se¢ poursuivent encors
wjourd hu %, Cependant, aprés quasiment un siecle de dévelop
pement, il serait sage de se remémorer une prophétie datée
e 1958

Le jour viendr « | dans une ambiance senm— 1Y s COL
lewrs aux varietes msiltipsd T PTORT Ir u cran expritnan
contenu de la musique et lin corre i A e reve de Scrabane

100), 168 SPeCLcLss ca FUIUT CONNAITON. jes cifees :hx;l.x'.'-.‘u ques et s

lanes de cette asockton s PLUIssIny

I'sotras Wiltred rés

Petant une

fomposition. {199)

14 - La couleur sans théorie : le réle de Pabstraction
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' » y 3 ’ T , 4 . < |
La graminnaire de da condenr - De Stiyl + La cosleur ayu Bavhaia Lempirisme et Frauee of en Talis
L'empririsme comme théorie + Les matérianux de'l thstnaction
‘\‘l 1 S A N1y TN 1 il o ke it v s Al ' 1 :
A FIN DU XIXTSIECLE, Ja couleur etait devenue une des préoe Chstwald vine a la couleur nrdivement. a4 la fin d'une carmen

cupanons majeures, voire, en certains endrouts, b préoccupanon aw
trale des peintres européens et de leur public. La pemture de plein air

des UNPrESIONNISIes aimns: gue clle, e ateher, des \\.':'1i'-:-;'.“'."-. tel le

peintre suisse Amold Bockhn, wmblient attester que art moderne

pouvait étre caracterise par une recherche d'effets colorés de plus et

plus

puissants, « Q11 que nous tourmons nos regards, écnt le cringu
Waldemar von Sexdlitz en 1900, un effort déciaf vers Ia plenminsde de
l couleur se¢ dessine partout en Burope 4 la fin du xix ssecle | sDans
un article de 1901 sur la psychologie de la couleur qui attira paru-
culieremient Vawention de Kandmsky, un aotre oriti jue allemand,
Karl Schetller, &crivat QUE # NOLS SPOqUIE, qui, plus qu'aucune autee

depend de son passé pour ses formes, 3 ¢réé un genre de peinture

1 couleur étais devenue

HU ]Jn ‘.n'l’.l'."..l' sl 'l:.]o..';‘-.‘ln‘.l-'!x e ?-.-.l' ]

le fer-de-lance de 'art non figuranf’; elle semblait ouvrir une ére de
iberté visuelle sans precedent e, bien gue nous ayons vu 3 oravers
Feruvre de Manisse que cette liberté consistair plutdr en une sou
NUISSION 4 une autre sorte de limitaton créanve, une for en ot

nomue de la couleur animatt les artistes et les plasticiens dans do

nombreux domamnes des ares visuels. Commment cette crovance
r' llC*L‘IEl‘ S Hirgemnent H:’;’ l?fxf:l'.' 2

Sturat avait deja annonce que by relation de la coulevr an dessin
telle qu’elle érit maditionnellement congue, n'était plus pertmente

ble de

N1, st 1'.'.'1rtli.|¥.:u'n.:-n\ aved e Xpenence de Fart _i'.t' cte cap

decouvrr les fows de la couleur picturale, ne puis-je pas non plus
découvrir un systeme, egalement gique, screntifigue ou picoural
Ui mie permetm d’harmomiser Ies lignes de ma pemnire ans que

g 4 TIV - s 1
curat ¢t 4 'évidence sous Nintheence de Chardes

. 4 | |
|L s COUKCH

v lois bBixees o de
la

« grarmmaire » du dessin coexsstat déja avee une « grammae de b

Blanc qui, dans 2 Grimemaire, avait expliqué que les
la couleur pouvatent s'eénscigner comme s musique ¢t que
lare en co xixt siecle fimssane!, Par

consequent, & couleur devint le paradigme de 1a lor visuelle, pon

COMICUR », LIS NOtion Pog

vant aussy etre considérée comme un langage dote de ses propres
structures grammaticales | Chevrenl fut 'un des premiers 4 formu

ler ["idée selon laquelle Ia couleur constituair un langage universel

A I'epoque de la Premiére Guerre mondiale, cette notion était deve-
nue st courante que Kandinsky la maige i part égale avec a forme
dans Due spinatiaed davis Part . Aux systémes chromatigues plutot rudi-
mentaires du XixTsiecle s'ajoutaient alors les schémus plos nuances et
ctendus d'Osowald en Allemagne et de Munsell wux Etaes-Unis, gu
tous deux se fondaient sur de nouvelles techmiques d'expermmenta

ton psychologique pour distinguer les couleurs, revendigquant amnst
une certaine capacité a représenter les relations colorees « univer-
selles o, Toutefors, la unnplv.\:l!c meme, de ces ~‘_-'\h"llu's d'echelle
colorge les plaga hors de portée de nombreux artistes ¢ debur do
Xx* siecle, les aidant méme, 4 terme, 3 s'affranchir de toute theonie

brnllante de chimiste et physicen (0 regut je Prax Nobel e 1000
Amateur enthousiaste di pemnture, 1 commen

1900 un groupe de pemtres de Munich, dont le portratiste Frang

Lenbach farsair partie. Ce groupe <'inguiétait de I'mstabilité des pig
ments utihses par Jes artistes ot fur ceratnement rivi d sceuellie dans
SOn -.':'iv, un -l:l:.7:~!:_ Jui pn _in'.:-hzf L= INCTING S ;\;..‘-_.‘ 114
naux pcturiux ”, Lexpenence d'Ostwald fur résumeée dans un
manuel para en 1004, les Maleebvacfe (Lettres o wr peinre), qui exhor
tut 3 bne approche expérmentale d techmaue pacturake. 11 =
Ik bes arustes alent reserve au munuel un aceueil plutde tiide
mis a part le jeune Klee, qui le désigne o sa fature femme comme
un ouvrage scientifique remuanguable qur aborde s les problémes
techmaques Clest une rencontre 3 Harvard en 1006 avee Albert

e avait debute sa carmere en fant e pemtre i Parns: qui
man le chmaste 2 e ourner de matsiere définttive vers la théane

de L coudeur, oavall qu'd constdéra, i linstar de Goethe. conu

‘weuvre o plus réussie de sa vie

Ay o

Maunsell avair pubhie, peu de tempy aupamvant, son premiet
ouvrage, A (. ation (1004}, construat autour d'un cet
cix couleurs ¢t d'un disposstt sphérigue emprunge 3 Kunge ;

selon Osowald, 1 et 1 ‘;m‘"l" de rendn ompte de ses prin pe
scientifijues ¢ maniere adéquate, s'en remetant towonrs 4 b

NOLoN de « SEnsanon artstgie »

Osewald passa les decenmes s
VALIRS a [ENer de puIcY Ccs Gefaurs, Caradee FRIUeS GOS SVStemes
|

essenne

CIment CInpIriques pius Snciens, o0 appliguant de nouy Jles
srhaadone A e 28 ! | ¢ . . t, . R -
MICHNOGES O INOSUre G L couieur of e APPIOCEHC. Matnemnangue
de la psychologie de [ couleur. En 1912, 1] rejongrat le conmieé de L
couleur de s Deutsche Werkband, Vassoctation d'arehtecture et de
creation done Nobgectit &ait d'introdiire une cermune standandisa-
ton dans le design indostriel allermand: A partir de cette epoque, son

|

|

. . -
ALTCHIOn s¢ O¢ ilisa sur ies }""’.".LH‘.* Qe L coueur, ce qQuit S adcom

pagna d'une avalanche de publicanons, lesquelles ont domimé L I
rérature sur le supet @ mavers PEurope. ‘A 'expasition de fa
« Werkbund » de ologne de 191z, Osowald créa un Farbschau
* SPOCTaCie de 1o couleary) COMPOs PesnIres o ¢ e

pdistrrelles, done il espérait qu'dl démontrent by necessite o une

1--1;,!.(:1|g'|:(,-|'.' L | '\,\i.'m.lth;ll‘ des prncpes de o cowletr

et g 2 quoi il semplova dis son pretiuer manuel, EXe Farbysfibel

(The Colowr Primer, 1016 Patriowe, 1 remplaca, a1 coeur de s

Grande Guerne, lés termes tnincais dmpny ot et par Jes termes
botanigues allemands kress et il Se- réclunant auss du socialisme, 1
capsidere Mot comme un produnt fondamentalemens social, 'ere
de "'individanhisme devant dorénavant kaisser place a celle de Vonga-
nsaton . Lorsque by ceovres dant semblaient offenser les lois de
Iharmome chiromatique qu'al avadt découvertes, il n’hesatair pas & Jes
v corriger », Bien quil pensit que les Japorais avakene depuss long




remps un et né des « normes esthénques », quitls appliquaient
dans Parchitecture et 'ameublement, il rouvait que certaines de
leurs gravires o1 couleurs, reposant umguement sur des etudes
crpingues; ne correspondaient pas 3 s¢s standards de coloration
harmonieuse. 11 prépara des versions améliorees, qui, assurait-1 3 ses
lecteurs, faisaent plus «japonaises s aux yeux des connasseurs que

e ornaux ¢ mrement cavalic T, a0 N e 1a scrence, daen

vres tres admirées confera 3 Ostsvald une certaine notonete dans le

monde de 'art contempornun, particulierement au Bauhaus ou

régralt une ‘e esthétique confuse dans Jes années 1920 il
se trouve que sa premiere mtluence fur ressentic non en Allemagne
s en Hollande, on ses idées furent neprises immedaternent par le
groupe De Syl avee un impact tout particulier str un des premiers

peintres non fguranis de ce moumvement, Piet Mondrian

De Stijl

Veers 1917, lorsque La revue du groupe De Stijl commenga 3 parai

tre, Mondrian ctast déji connu comme un peintne puissant ¢t vensa-
tile, Drurane les vingt années précédentes, il et passé d'une peinture
de paysage tonale, dans Ix tradition de 1'é ole de la Have, au cubisme,
via impressionmisme, le fauvisme et une version tardive du divi-
sonnsme, demontrant un gotit constant pour une plus grande sim-
plicité ¢n natiere de couleur et de construction, st qu'une prefe-
enee ;'N‘Zlf I' L '“'.Pl SONS \\llll."“hl'.l('\. I)l“.l‘.lr cote \"\l)!ll[l(ln. |:
prit conmatssance de nombrewses théories sur I couleur, Sa maniere
pomntillste avait pen de choses 3 voir avec celle de Seumt, pusque
bes paysages de dunes de 1909, gui en sont Je support principal, uti-
lisent des unités colorées s Larges et séparées, dans un but décora

nf et sans volonté darteindre une quelcongue fusion visuelle ou ka
reconstruction de la lurmeére 3 travers Pisage du contraste. On pour-
rait dire:guelles ressemblent & des détuls agrandss des scenes de
plage du pemntre symboliste Jan Toorop dont Mondnan et proche
i cetee epoque. Comime il Pécrivit 3 un eritique <« je crois qu's notre
époque il est absolument nécessaire d'emplover les coulenrs pures,
posées les unes & coté des autres, d'une maniere pomtilliste ou bien
diffuse ', » Dans un discours mavgural de la premiére exposition de
b Moderne Kunstkring 3 Amsterdam en 1911, Toorop appelait de
ses varux un style pur aux consanances spirituelles, vsant de lignes
verticales ou horizontales. drotes ou « ondulant tranquillement », et
accompagné de « couleurs complémentaires et contristees “ », L'idé
que se fasor Mondran de la complémentarité était s souple :
dans un carnet datane de 1914 environ, il mentionnait ke rouge
externe) et le vert (interne) comme des opposés dans le cadre de
retlexsons sur antagonisme enoe matérialité fEennnine et spiritalieé
masculine . Toutefors, it considéra plus tard le jaune et le bleu
comme ctant egalement opposés att rotee, I'un «allant vers U'inté-
nieur » et Faumre « vers Pextéricur » . Plos tand encore, il semble avoir
pensé que e bleu était 'opposition la phus fondamentale au rouge
idée qui se faisat déja sentir dans Niuge muge, Arbre rouge et Mowdin
e (1907-1911)

Lingerét de Toorop pour la théosophie et ke fut que Moridran
it reporit B Sociéte neerlanduise de théosophie en 1909 sont denx
elements encore plus éclairants. Llidée que les coulewrs véhiculent
in contenu sparttuel trouve ses racines dans 1 théosophie, notam-
ment grace aux chartes chronuatiques contenues dans les ouvTIEes
Thought Forms (Les Formesspensées, 1901) et Mari Visitde and Invisible
(1002} de Beumt er de Leadbeater, traduity en neerlandais Tespecti-

s

faune U'intelligence supéricure et le vert ka compassion, I

vement ¢n 1005 ¢t 1003. Le rouge v

t lére comme repré-
senitant la fiereé, avarice, ba colére ou la sensualité, selon son degreé
de pureté; Je bleu représentait la spiritualité la plus élevée, la dévo
gon envers un ddéal superieur, ou l¢ sentiment religicux pur; le
laptabihite

et, dans ses versions les plus temnes, 'égoisme. Ces valeurs furent

représentécs par Mondrian dans Exwlution (1910-191 1), un triptyque
montrant U'évell, en tois étapes, d'une femme a ka luniére spiri-
tuelle. Sur ka gauche, la fermme, dont abondante « hevelure sugpere
qu'elle est encore proche de la nature, est pemte dans un bleu ver

datre, signifiant, d'apreés b charte théosophique, « un sentiment reli-
}:13“\ :c;n[{' dc Yr\g'[” " Ig'« “(_'l_”\ qui CIK .hl:x‘n( sOn '.!\.l:_:\' sont \il.‘
I'ocre-rouge terni de L colére ou de la sensualite | en Jeur contre se
trouve le noir de kb malice. Dans la deuxiéme étape, sur le panneau
droit, son corps est passé a une teinte bleu violace, peut-étre le pour-
pre de « i dévotion mélée d'affection s ; ses cheveux sont nmeux
contenus et les fleurs se sont transtformecs en étoiles 3 six branches.
exhibant un dégradé chromatique partant d'un blane pur au centre,
passant par un jaune clar puss par un jaume intense (v intelligence
puassante ») pour abounr i un Meu-vert assez ;\.‘::‘r. Les étotles fauncs
sont une preuve de la o tentative pour atteindre une conception
intellectuelle d'ordre cosmique * ». Lors de I'étape finale, correspon

dant a ka pi¢ce centrale suréleveée du triptyque, Pimitiée a ouvert les
yeux, qui, tel son corps, sont d'un bleu intense : sa chevelure est un
assemblage de mangles lumineux et les fleurs sont mamtenant des
triangles blancs inserits dans des cercles de meéme couleur, se déta

chant sur un fond jaune intense: elle est alors comparable a
[heoclea, ]\:’z"-'.lum' de | ’cf}!hvs_ dans Les Grnnds Titids (1884) d'E-
douard Schure, un des texres théosophiques favoris de Mondran

En présence de Pythagore,

elle se rransformast 4 vire d'ceil sous b pensée et sous 1a volonté du mas
e conmume sous une lente incantanon, Debout an mabeu des vieillands
]

ctonnes, clle denovair sa chevelure notre et 'écartar de sa oéte. comune

s elle v sentair courr du feu

Esotution est 1a pemture b plus exphicitement théosophigue de
Mondrian. Clest aussi celle ot le peintre sembla considérer pour la
dermiere fois les femmes capables de spiritualicé - dans ses réflexions

uiteneurss, le feminin est essentiellement ragsque, sensuel, un €

ment naturel dans 'ordre du monde que Je masculin doit contreba-
lancer par son actvite imtellectuelle et spirituelle. Mais le rouge
caracterstque de ka fermme joua un role majeur dans plusieurs pemn
tures de 1921 puis de 1930

Mondrian fut vite dégu par Jes « couleurs astrales » de b théoso-
phie parce qu'elles n'écaient pas « réelles » =, bien que Schuré I
offrit une disposition plus pratique que celle de Besant et de
Leadbeater. Tour comme les alchimistes du bas Moyen Age qui se
referatent aux mythes chretens pour l('gmm.,-x leurs L’(an(r_-p[iu:b, ics
th{"“"‘ph"" du xix* siecle se wournérent vers les sciences naturelles
afin de confirmer leur propre conception de la matiére et ik y trou-
vaient souvent ce qu'ils cherchaient. Au débur du xax siede, ke chi-
muste industriel Karl Ludwig von Reichenbach, par exemple, avait
mene des expériences avec des sujets sensibles — essentiellement des
fermmes — capables de vawr les forces magnéaques dans 'obscunte
absolue, des forces qui e manifestaient par des luniéres rouges, jau-
nes, bleues, ondulans parfois selon un mouvement vibratore®, Le
rouge, l¢ jaune et le bleu étaent, bien sitr, toujours considéres
comme Je dispositif’ de couleurs primaires Je plus communément

9%

Couleur primaire

La théorie chromatique commicnga 4 adopees
e ton imperatif de Ideologie chez certains des
premiers modernistes. Pourtant, meme chez les

laz De Suyl

> 3 A
AFUSLes du grougye neeriand

particuliérement mteresses par les couleurs

s primuaires » vers 1920, il n'y avait aucun
consensus quant 4 leur wdentre. Rieoveld (199)
opta pour le¢ ronge, le jaune et le bleu, pensant
que cette triade ctait le fondement de fa vision
chromatique : Mondrian (201), sous 'mfluence
d'Ostwvald (203), ressennr-1a nécessité d utliser le

vert, qu'tl mélangeait de temps e tenmps aves du

Jaune, tands que Vantongerloo, dars cemptvgue

(200), choisit d'utiliser une série chromangue tes

semblable au schéma newtonien

100 Graonst Riusrvees, Chaisr Merae o1 muige, Vers 10235,
(Yesion pemte).

200 Growces VaNToNGrLoo, Trptech (g, 1921
201 PiEr MOxtsias, Compnusitioy €, 1020




La couleur comme systeme

302 Nlusmation do « At de conrfonr » dans L'ftemactin
fes conifenirs de fosef Albérs, 1961 (XVII
203 « Couleurs en avant ot en rotrait » J'F mily C, Noves
Vinderpoed, dars Color Proddomu. A presctivil snatml
ol
204 Le Triangle d¢ Goethe, par Harry Schactan o
Ravkseraw Downes. dapres Carry van Bicn, publie
Lar f}-ll\:.‘..'l: S¢ Josel Albvers, L' vsation des cordenr
GOt XXV 1)
205 Witaneras Osrwadly, Saction & frmers i saofni
frow v, darys Pouve iy I ‘lu-" Albers, L' Intens
by combromr, &8 all 173 (XXTY 2)
206 [osan Avnpns Fomaye 1o the Sqinme (Hommage an

arg ., 10so

L'imie de ¢os reproductions (202) concetie

Le solide chromatique d"Ostwald (205)

'-oi'y” l T .y i YrTTYLL < ettt Yy ] '’ ! " ) laned r "|) }" ' d
UL 1 On des s s dugranimes g mettre 1€ JUREO0Ior (un wrme adopis par SNALZ Gans

et avant la qualite matérielle et renouselable fie World of Colowr quit stgmifse transparence),

! [ 3 - ! \
s DMItES COlOress, surerant par L mene alors que Pantre (204), un trangle, mcarne

o clles pouvalent ¢ae copiées of ntilisées I"accord chrom AU expressit qu Albers

nocment par les peintees. Osewald atnbue 3 Goethie (221). Limportante serie

de peintures d"Albers intitulee Homiage to thy
e care) (2006) cut POt base

des exercices d'école, mais sa portée va bien

ey oupad l LHIles |,.H.'- du [‘.IZ“]&'T ag

couleur, une méthode expérimentale reprise Square (Homm

par Joset Albers, qui publia des reproductions
serigraphiées de compositions én papier an~cdely d'une simple tostraton de manue!
decoupe pour ka plupart réalisées par ses {203) en ce quielle oréc des dynamiques
ctudianes chromatigques par le biass d'articulations

spatiaies

204

Farnion ) Farbton 13
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Décoration et e pression

Les premiers peintres abstraits «
preoccupeércnt dameliorer davantag
uealites ressives des conleurs ao
qualité
expenences de Balla ser by dynamique du
chromatique furent menées dans
le cadre d'noe commande de décomnon
207}, Les ceuvees dlarts appliqués
de Sonmia Delaunay, tel le dessus-de-He eréé
potr son fils {200}, exercerent une mluense
décisive sur ses amsy que sur celles de
o mars Rol unay gualitices de
csaimmlanees s du fair de 'impoctance fonda
mentale des cantrases chromiatigues s
unes. En revanche, la série des Disgues de
Robert Delautiay de 1913 (208) utilise des
formes descriptives telles gue le<oleil et la
lune, ce qui montte ('3 ce atade, 1 Sinte-
ressait encore a-a force expressive du supet,

Sans & en remettre totalement a ka tUll{l'HY




La maténialité de la couleur

7

La préoccupation principale des peintres
ameéricains des anndées 10350 fut Vexplortion
de nouvelles possibilieds technigques. Felen
Frankenthaler wtibiant de fines couches de
peintare 3 Phatle sur du coutil de coton 1o
apprece (210), co qui wcitn Morris Lous (211)
et Kenmeshs Nolund 'i:l}, a techercher des
couleurs acryliques micux adaprécs i cette
technique tumparente einployée sur grand
fornur. Rothko (212} fic une expérience
sernblable, avec differents myveaux de oans-
parcnsce, 3 'aide de mebinges surprenanss
d’huile, de solvants et de tempera & Vaenf,

c¢ gl provogua parfors e détérioration
rapide de sey pemtures.

LK
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La forme de la couleur

Noland et Davis suvirent fes traces d'Albers ¢ cherchérent une
forme s neutre « leur permetant de hasser libre cours 34 La couleur
[ls sentirent qu'ils avaient atteant leur objectif en utilisant le motit de

a ravitre dans leurs peintures, un type d abstracrion courant pendant

s annees 1060, Neanmoins, o répétition résehére de ce mont et ses

i

ns

coptours tres déhinntés affectent meévitablement notre perception des

! 4
. n,;i.'(“-.‘ PAY CONITASIOS SUMMILANEs ¢ succ CSails | oot wunme Styic ok
paanture coloriste nous montre (que, tout COmune par ie passe, Ia

couleur est mdissociable de I torme

CCpic, Mondrian en fir, sous une forme tres attenuee, ke fonde
ment de nombreuses compasitions cubistes de’ 1014, initices ot
guelques fors réalisees & Panis, notanmment Composition ovle.

Son mteret pour ce dispositif fut renforee ;I'.\.m-.i de retour en
Hollande duratt la Grande Guerre, il wavailla dans le vilkige de
Laren prés d’Amsterdam ot rencontrs un ancien theosophe, M. H
| S« hoenmakers, amss que 1S peintre Bart van der e k

Schoenmakers, ancien prétre, éat e chantre d'un mouvement

qu'il avait denomme o christosophie ». H avait déja publié Mensch
i INARur s oo oivstishe. lesrisheschosasing {17k e o

on QLUNE D oo Mysnscne [aensaeschimamng (Lolmnie ©f &t rafare
contemplation mystigue), ol 'on pouvait trouver un tableau de
mouvements cosnuques presentant homme comme architectu:

ral et vertical et la fermme comune horizontale et musicale = 11

etait alors engage dans la rédaction d'un ouvrage, FHet menie

Wereldieeld (Le Nouveau Monde de 'image, 1915) qui cherchait 3
réconcilier le positivisme et le mysticisme d'une maniére particu
herement agréable 3 'esprit de Mondrian. Dans ce livre, 'auteur

Ie bleu et It jaune étatent les seules cou-

athrmast que le roug
lenrs, puisgue toutes les autres en etalent dénvées, Le jaune égair
le mouvement vertcal du rayon de lumiere lui-méme :en expan

sion, 1l se dirige vers le spectatenr, aspirant a étre e point central

du mouvement spatial. Le bleu en était la couleur opposée, douce,
souple et en retrait, horizontale comme le firmament. Le rouge
érait b couleur unifiant les deux précédentes, d'une mamere
« interne », contratrement a leur melange classque, qui produi le
vert. Le rouge pur représentait le mouverment radial de Ii vie, des
arts vasuels et du volume : il ne se projetait pas en avant mais
oscllat (comune le Nuwage rouge de Mondrian de 1907) devanr la
surface horizontale du bleu. La joie de la couleur représentan
celle de Mhumanieé aspirant aux choses supéricures, une lunién
contenant toutes les couleurs . Bien que Schoenmaeckers fic
illusion aux idées « plutor vagues » de Goethe, sa dete envers elles
est evidente. Mondrian, qui ciee le Le Nowveau Monde de Uimiage
dL‘ \,'hl\k’llln.l\"\\'l‘- li.ll\' sOon prﬂ;‘h' Z‘JHII"lI'\‘( ."' 1920, --l)lx'
Nieuwe Beelding in de Schilderkunst» (« Le néo-plasticisine ¢n
peinture #), souhgne aussi 'idée de Goethe selon laguelle » la cou-

Fires ¢
leur est une lumiére rouble

Se rédume 3 la couleur primane condmr a4 upe interatiogalisition
vistelle du muatériag, 3 une manifestation plus pure de B lnmere. L3
matiere, la corporalité (par ses surfaces), Bt que NOUS PerceyoIs
comme naturelie B homere incolore du solal. La coulenr apparit
alors grace a la lomiére et par lasurdace ot la matiere. Assh, Lt coudeuws
maturelle o5t intéeionté (lumicre) dans sa manmfestanon b plos exee-
norsée. Reédure o coudenr naturedle 3 une couleur promare -
forme de nouvean [ maniféstanion la plis éxtérionsee de la couleur
€Il 8O0 CXProssson la ;\lu\ UMSrLOrsee. Sl parom les trons. condens e
tires, le jaune et Je bleu sont lis plus inténonsées, le rouge (Funzon
du bleu et du saune — voir Dr H. [iw] Schoemmaeckess, Her main
nereldbeold |],1 Nounrl hu,;‘,..',' NIT, ‘,m*r,nll.'l — st '\]U\ CXTETIOMISEE | Ui
pemture sCulement pune ef blewe serait done g‘fl:s INLCNorsec C;'..'"‘HIL'

composinon uulsans les trois coulenrs pramaires

Mondrian, 4 'aune de son expénence théosophique anténeurs
modifie i1 la conception goethéenne du rouge en @ant gue cou-
leur supréme. Plus tard, i rompit ses relations avec Schoenmuaekers
et, peu-apres; déclam que e promoteur néedandas du chrivoso-
phisme était bien moins important pour lw que madame
Blavatsky, fondarrice de la Sociéré de theosoplue™

En 1916, I convicdon de Mondria quant a b proumsure du
rouge, du jaune of du bleu fur renforcée par 3 rencontre avec Van
der Leck gu, farmé aux arts ipphigues, pensait qu'il ¢ gissat de
couleurs exprinant la Jumidre #. Plus 16t cette snnee-B. Vin det
Leck avait conmence  réduine s palette anx ok coulours pr
maires saiturees, auxquelles i avait sjouté le noir et le blane - Soun
Pinfluence des peintures « plus et moins » de Mondran de 19151
decomposat Ies figures en groupes de fignies colorees et les appe
Lt simplement « compositions » . Mondrian et Van der Leck
Ctarent mes Prog hes 3 cette a“}'.mn.‘. s e bt gk "amne n'adop
tat pas immédiatement les vues de son cadet concernant les con
leurs primaires « pures » st tres probablement di 3 introduction,
et Hollande ¢t dans son cercle en particulier, d'une autre con op
tion frappante sur la couleur primuaire, celle de Wilhelm Oxstwalkd

[l semble qoe Fouvrage d'Osewald, Die Babenfited, fur poreé 3 L
connasssance du cercle de De Stijl par le peintre et desiiner ho
grots Vilmos Huszir, Celui-ci en fit une entique positive dins &
revae De Sl en gott 1018, avanicant U L8 prRirIeTe -»‘_-|r.‘.?.!'-_ de
vénfier les impressions colorées subjectives avat enfin &té décou-
verte et quiil exastait dorenavant une géomeétne de la couleur con
pamable d la geometrie do dessin tormel . Dans cet article, Fuszis
publia une version néerlindiise du cercle chromatique d"Ostwald

d'une centane de temtes mais i n'est pas certam il provienne
d'une edition needandaise @ son pn pre exemplaire était la secaond
editton alle mande datant de 1917 Il est assez pou ;'n’v|‘.:l‘!n
quHuszar ait eu accés & Pouvmgee d'Owswald svant B fin de cett
annee-1a: une lettre de septembie, rendant compre d'une théon
a:lll}"}-.‘ comprenant s ¢ ouletrs primaires ot deux secondaines, ne
NIONLE auCun suzne de son influence Neanmmoms, un certin
nambre de tavaux de 1918, dont i ne subsiste actuellement que des
photographies; suggére Gue le pemntre avait découvert 3 cette epoque
les idees du théoncien allemand. et s¢ soucat de mettre ses 1dees ¢
pratique. Dieux compositions avec panneaux de couleur portent des
ttres incluant des termes qui dénvent &'Ostwald | ce sont ¢ Kilank
+ = 3K met Zaart (accord chronsatique 3 tols tons + = 3-mns ave
It

cle chromatique d'Huszir publice dans D3¢ Farbenfibel est munie

du noir) et g Khaek (second chromatique 3 4 tons). La copre du cet

dun trangle equilatéral amovible fmprovisé par g, i permetant
dassembler en triades les nuances  harmomesses o, Lobaond dire
II.’.If.’.‘:.‘c d 4 nwis aarmt Pu i .1nlmn rka s n-.-.‘.l‘lhh e lure (uatee
couleurs primaires. En effer, Ostwald &t un disciple d"Ewakd
Herng et menageait ane place mhabituelle au vert dans son sys

téne, bien qu'il soir assez dithcile de apprécier dans son cercle tres
stmplifié de 1916 *. Plus remargquable encore fut Pexpérmmentation
menée par Hixszir sur le gris, puisque by contmibation la plos impor-
tante d"Oxsowald 3 b théorie de la coulenr fut son affirmanon do gn
comme couleur et de la teneur grise de ensemble des couleurs
garnussant leur Juxtaposinon Barmonieuse, En 1918, Huszir pel

;_'llll Une COmposHIon  unsgueIne faire de Parmeanx grs A en

jugc't par fes [‘hl\tﬂ‘gf.l;\hw\. une des perrmres p':dlln" e 1918 sem

ble avolr été compasée de petits rectangies de couleur apphicues sar
la surface du mbleau, assez comparables aux rectangles de papiet
cobore qu'Ostwald appliquait 3 ses diagranunes ', Metme s ks tech

nique n'était peut-ére pas fa meme, il semble clir que lémergence
d'un nouvean tvpe de pernture, reposant sur 'osige novatent ot sy

tepnatique de panneaux de conleur, fut rendu possible par L publ

cation d'ooe théorke chromangue, a Pattention des artiaes, d'ane
subalite inédite.

. \ :51, 214 -
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Ustwald deving en quelque sorte une figure culte pour De Sujl ;
la revise annonga ses nouvelles publicanons et promir d'en faire la
cotique . Cette promesse nie fut pas honorée, bien qu'en 1920
revue republiat un article sur les harmonies chromatques dans
lequed Oxsowald annongait qu'il avait construit un orgue chroma-
tqque . Mass quelle influence eurent ses idées sur Piet Mondrian,
le pemntre le plus important du groupe De Sdil 7 Commie toujours:
c'est e question complexe :

Manifestement, la maitrise chromatque de Mondrian en 1917

Joctnne d"Oxsowald.

et (918 revele des mpports frappants avece la «
Mondrian mélangeait une grarnde quantite de blanc avec ses tois
coulenrs « PIITENes « datrs ses pre mieres toiles en lpl.lh de cou-
leur, dans le but de les unifier tonalement et, semble-t-il, de les lier
le plus imtimement possible au plan du tablean. Ces peintures
ctaent tres proches des expériences de Huszir i I'époque, dans
Futilisation de larges rectangles e, sartout, dans leur assymétric
relativement imédite pour Mondrian ™. Pourtant les deux artistes
e semblent pas avorr é¢ en contact direcr avant pun 1918, losque
Huszir rendit visite @ Mondran, qui fut surpris de voir 3 quel
poant leurs approches éwient similawes . En 1918, Mondrian avait
cotmence une série de pemtures ¢n gom, notamiment Losnge ave
Hgnes grises, et il contimma d'utthiser le gris comme «couleur » jus-
gu'au muliew des années 1920, en introdinsnt de nouvelles valetrs
dans ses premiéres compositions néo-plastiques. 1ans son: entre-

458

tien sur la-coulenr pubbié dans De Saipl en 1918, it considerair, ok
ACON ASSEZ EXCENITIQUE, gLic le 2ris Lusan !‘..Xl C Integrante de sOmn
dispositif basique de six couleurs, puisque » comme le jaunc, le
rouge ou le bleu peuvent étre mélangeés avec ke blane et rester des
couleurs hasiques, ains: s¢ comporte le noin une concepton qui

avivait, muis ne résolvait en rien, le probléme ancien des cowlenrs

non chromangques™. Son argument en faveur de primares tres
désaturees ne doit rien a Ostwald défendant ces couleurs trés

;‘:ll\'-\ contre lg'\ Critiues de Van Doe n;"ll!:.‘_ Lli‘.‘-:!'. 1010, ‘.‘.u:ufl':,m
iffirma qu'elles éenent proches de L nature car 'épaque n'éait pas
mire pour I'affirmiason des couleurs primaires : « J'utilise pour
P'instant ces couleurs atténuees selon "air du emps, m .|~.|.:]'Z inl
X .;f',nu_'« CrvHoONNantes .!‘.' noore qL:m‘-f:ﬁ.l.'n ol au monde ‘cela ne
signific pas que je ne preférerais pas une couleur pure ¥, o

Il ny'est pas rout a fait certain que Mondrian ait cu une connais
sance approfondie du cravail d'Osewald ; il n'avaie pas lu la critique
d'Huszir en septembre 1938, bien que le Hongros air asuré au
Néerlandals que sa pemture. s'accordat avec les principes
d'Oswald. Mondraan dit a Van E’("f‘-i'llff,' ‘1;1‘.1 le lirmr « un jour
mais,; bien que nowus sachrons qu'il débattit des 1dées d’harmonie
d’Ostwald avec le pemtre et sculpreur Georges Vantongerdoo a Paris
en 1920, son niveau precis de connaissance n'est absolument pas

connu *, Deux toiles de 1919, Composition & d
J

4
anner, corlenrs clarres ot

Compasition : daniier, couleiirs sombres, Sugerent pourtant une grande
influence

250 Carres Peits, avec une aisposinon !lr'.';l!l‘.t'.".' de couleurs : dans

du théoncien. Chaque peinture présente une grille de

ta premiére sont disposées des couleurs primaires pales ams que

et un

plusteurs gris; dans la seconde, du bleu, un rouge blet

U s années 1920, « vieil

orange chaud que Mondrian appelle, ¢
or+*. La grille réguliére était une Bgure qui avait éte¢ mtroduite
dans fe répertorre « Gestalt s en 1900 par le psychologue berlinos
Friedrich Schumann . Elle trahit un intérée certain pour les syseé
mes et nows pourrions asement imaginer que Mondrian a choisi
ses valeurs dans les parties les plus hautes et les plus basses du sohde
chromatique en forme de cone d'Osowald

La meilleure preuve de i nécessité ressentie par Mondrian d
s'accorder avec les idées d'Ostwald circulant parmi les membres de
De 'i!l_!] est sans doute son atatude vis-a-vis du vert. Comme
Kandinsky, Mondrian abominait le verr en raison de sa relaton
mchssoluble avec la nature, 11 existe de nombreuses anecdotes
CORCETNAnt ses maneuvres pour éviter de regarder a travers une
fenctre ot d'apercevoir les champs ou les arbres®. Pourtant, dans
beaucoup de peintures de cette Epoque, il unhisait un jaunc-vert
tres dastinet, voire un vert pPOmIme comme: trosicme couleur pr-
maire, comme 51 desirar, d'une certune fagon, concilier Je jaune
poimanre d'Ostwald e le vert. Nous avons: vu que \i;';‘lli'-
FAntiquité le jaune er le vert n'avaient jamais été clairement dis-
tingues ; les techniques psychologiques en vogue a I'époque de
Mondrian avaient en outre révéle des confusions d'interprétanon
Ires nettes concernant cette zone du spectre . La théorie de
Mondrian sur les couleurs primaires était ausst souple que celle
concernant les opposées : i une date aussi tardive que 1919, il
décrivait encore une peinture en losange (aujourd’hui perdue)
comme « ocre et griss Y. Ce n'est que dans les années 1920 qu'll
cherchia 3 obtenir un rouge catégoriquement « pur » et déconvnt,
comme de nombreux peintres avant lui, qu'il ne pourrait v arri-
ver qud condinon de déposer un glacis de pigments bleutés teks
que fe carmin sur un rouge orangé, comme le vermuillon ¢

Bien que l'idée des couleurs primaires it trés importante potir
le groupe De Sujl, il n'existair pas de consensus entre ses membres
Quane i Ia \l}f?:'f;. ition de ce terme. Nous JVOns vu gue Mondran
et Van der Leck considémient que les couleurs prim ites étxient au
nombre de trois et que, d'une cemaine maniere, elles dtaient ¢ Ons-
nwantes de 13 lumigre. Nous avons auss v gud I lecture
d'Ostwald, Huszir fit évoluer <a théorie '}-r'.v:\.“.u‘.p;t:v de ol cou-
leurs & une mfinité. Van Doesbure not dans Ia marge dé son
exemplie de Die Farbenfibel que les quatre couleurs ' Ysowald
n'étaient que « foutaise v, pusqu'il n'existait que trois PrUTAes
tross secondaires et trois « non-couleurs », En dépit du schéma plus
‘."nln

J ! y 3 4
B l','h]‘xl“. Carnarratdy ;j.'.'f,': der neten gesialidnaen l\.m-‘r { Princines de ant

limité, sans couleurs secondaires. qu'tl présenta dans I'ouvrage

éa-plastiquee, 1925), 1l conanua d'utiliser Jes neuf couleurs. tant dans
s pemnture que dans 53 producton d’art décoranf, et ce jusau’ 9
mort en 1931 7. Le membre du groupe qui définit micux 'l”:' (s
conque sa philosophie fur Parchitecte et créateur de mobilier
Gerrit Raetveld, qui créa I'objet culte de certe philosophie: I
Chase bleue et rouge. Issu d'une tradition d'artisanat et de créa
ton de meubles, il était peu doctrinaire en matidére de couleur. Sa
serie de meubles peints commenca avee des éléments: destinés 3
des jarding d'enfants et b version pemnte de couleurs primaires de
sa chaise (datée encore parfois des premieres années de De Stijl) ne

semble pas avorr &é concue avant poque o il travailla 3 la

Schréder House d'Utrechr, ¢'est-a-dire en 1923 ou 1924, Par
alleurs, la position de Ruetveld sur le camactére fondamental des
trois couleurs primaires (rouge, jaune ot blew) et fondée sur
Fidée totalement erronée que les tros types de récepreurs de la
retne reagissaient respectvement i chacune de ces couleurs
Elles représentaient ains pour hu la structure méme de 1 vision
chromanogue

La plus extravagante des theones chromatigues du groupe De
Syl fut celle de Vantongerloo, & propos duquel Mondrian écrivit
a Van Doesburg, en septembre 1920

o :

3 anvenmté un systéme complet fonde sur "éremucé, on plutdt sur
Funité des sept couleurs et des sept tons ! Comnne tu le sais, i ks
utihise toutes les sept, pour Mamour de Dien, comme Marnc-en-ciel
Avec son intelligence belge, 1l a cré€ un sysiéme operant, qui
COINMe W iL' VOIS, rouve son orgine dans la natare Il n'u Pas’
momdre wdee quane d [a datierence entre e manidre de fn nature et la

maniere de Carr |, )

A Pépoque de ses premiers contacts avec De Soijl; vers 1018,
Vantongerloo avait adopté une palette canonique de trois cou-
leurs primaires . Néanmoins, au cours de 'année 1920, 1l avait
développé une theorie néo-newtonienne sur I'harmonie {dont la
description do pourpre du Triptygue comme un « indigo-violet »
est symptomatique} qui réquérait la gamme compléte des tons
prismanques. ! semble avorr cru que harmioni¢ pourrait ere
arteinte en mélangeant des tons et des proportions des couleurs
prismatiques pour obtenir un gris neurre sur un disque tournant ;
cest cela qui Pamena i rejeter 1o systéme non cmpirique
d'Ostwald érablissant la teneur grise de ses tons . Dans un artcle
de 1920, Vantongedoo exphicita sa théorie du « spectre de 1'ab-
solu » de la lumiere commie une émpe dans son spectre unifie. des
phénomenes vibratoires, & travers le son, la chaletr, It Jumidne ¢t
les w rayons chimigues v, Le rouge y est le premier jalon du-spec
tre des couleurs, vetsane juste apres la chaleur, done les vibrations

IVRIENT une trequence mterieure. Ensuote vient le blen P

le jaune, puis I'indigo viokice, Vorange. e verr Bleaté. I blou
ndigo, ke violet, be vere et indigo,  Jes sept [ couleisrs de V'an
en=ciel o, o Ly conndissance scientifiaue de s conl ur,
Vantongerioo, permet 3 ammste de révéler les idées de art par L

ONTEN 8 un }'IIT ;‘}I-f'u!‘!l'.'. out g at i;Y.'L'r‘."‘" du l‘-l.i DCsn

précédents et clie hw permet de rester dans le domaime chron
tigue, sans introduire une guelcongue novon 1ssue de |

narure « ¥, Vantongerloo défend une conception certatement
non newtonmeéeme d'un espace coloré tridimensionnel. car il
avance que Lartiste peut travailler avee une échelle d'une seuls
couleur, telle que celle allant do rouge au violeo . Dans un essii
plus tardif, il fivre une description de sa toile Composition e
iniga-vanler (1921) dans laquelle les plans de couleurs sont ¢auils
bres mathématiquement afin de former une wnit En puise de
conciusion a son mamfeste de 1920, il admet, désarme e ne

connais pas Nnt:r-.nf'lu et je suls totalement Wmarant e scien

ces s je sus bien que Pare et le prodoit de deux PrOCessus
dont I'un est philosophigue (1a speculation) ot autre st scient
fique ('empicisme) *. » Pourtant 1l était suffisamment fero de

m.;r?;;"m..nv:nr-. pour rempl; sept pages d'équations assez abscon

ses, semble-t-il, pour epunser fes réserves de la plupare de ses lex
tCurs “t":'IT"\ o x' !li.'\ SIOUS ¥ ll'!"'”'.':]' ‘..Alll.'i |.X mcnie "Ii £ O -
tement, fes wes nombreuses conférences sur la luntiere e o
Charles Henry:, alos

couleur que donnait un ancien ami de Seurat

directew du Labor oire de ]"u,'«,:_-lr.'.',!-.' des sensations a la Sor
bonne, étaient presentees par e mouvemnent de Le Corbusiet
L'Esprit Nouveau, 3 un Jectorat de peantres ot darchitectes ™. 1 est
evident que nombre d'artistes de cette époque de technologie tri

omphante étaient censes asamler of utiliser un dispositif sans pré
cedent de données chromatiques composé de termes muthénma
tgues; ot que peu d'entre cux en etaient veritablenent spables
Mondrian, dans sa maniére utopiste, fur moins perturbé par sa
rericontre avec fes dées de Vantongerioo au début des années

1920 qu'il ne ke fut, comme nous "avons vu, plus tard, 1 écrit a

Van Doesburg 4 Je trouve son wsage du pourpre et des sept cou-
leurs un peu prémacuré @ peut-etre, plus tand, il sera possible de
apphquer. En theéonie, ¢'est défendable, ¢'est d'ailleurs 13 qu'il est
le meilleur™, « En revanche, les tnconstatices dans attitude de
Vantongerioo f¢ rendaient perplexe ! s 'harmonie reposat sur
Féquilibre des sept couleurs du spectre, comment se faisair-il jue
Vantongerloo sé refusac a les anliser toudes dans Nowemble de sex
!“'\' :5(""'\'\: l) s une "“l}l“\",' Ot !"('l” -‘Y." TR, ;‘.” \'\L'.":;‘I',"

la couleur désormais appelée jaunatre étaie qualifie d's orange

.\IA'U‘\ SIVOIS '1" manmere mres procise e & Crovance co e

versalite fondée sur l4 standardisanion et s technologie n'étant
encore gu'une aspirton dans le cerele de ces prenmens construc-
tvistes, comme parmi les membres du Blane Rester. Et comume
Fecnvait Huszir dans son article sur Ostwald : « Rien n'est plos
subjectif que ln rfaction & b couleur, gui dépend de 1o mture de
Findavichu ™, »

La couleur au Banhaus

Comme on pouvait s’y arcendre, e maval d'Osewald joua un rdle
encore plos important dans Je contexte de Ia colture chromatique
de |'Allemagne moderniste. Sa posion~cié au setn du Werkbund et
ses nonnbretses peblications 3 Pepoque de b guerre lut conféterem

-




dins le cadre des conferences e 1a
Werkbund 3 Stuttgart il organisa en seprembre. 1919 (S pIermcres

d'enudes arr 11 couleur. toutours dactualité. A cetre occa-

don prit place un virulent débar entre Ostwald et ses discipies
Is 1 dlareistes . de Stuttgzrt memés par lartste et professeut
Adolf Hoelzel, un des premiers peintres non figuraths allemands
Dans une conference prononcée au sem de ce colloque, Hoel

o quid utilisat pas mowms de qumaze theortes chromanagues

ul. Helmhboltz, Von

fans son enseignenient, doat | elles de Chevr
Bezold. Rood. Bricke et Ostwald hu-méme, les retravaillane tou
es sur be plan theorgue et pratigue, pour e bénéhce des artistes
[es recommandations d’Ostwalkd quant 3 la nécessine d'éclanerr ies
couleurs primarres avece du blanc, par exemple, pouviient etre ot

fait souhaitables dans le cadre de la gouache ou du pastel, mais
pas, comme 'avat montre Rubens, dans celu de la penture a
:f.m ¢ oudloeut e Vavis de lil‘L'L'Li. Goethe et \ j.:lm!r le
;

slus exhausof, puisque son systéme se fonde sur ki polarite, tout

QIIME 0N Propre s STeIne qui présente sept oypes de contrastes,

| . .
dont la complémentarite ess element essentiel st 'on veut attein-
dre 'harmonie, Bien son schéma sappuse a la fois sur Von
Berold et Ostwald, Hoeltzel afirme que Parl est arbitre hnal ¢t

(QUE AL OF SCRNCE 1E POUTTONE RS etre des partenaires Cgaux en
muatiere d'érude de la couleur. La conference d'Osowald a occa-
don de li iournée d'érudes avait elle-méme montré, selon
Hoelrzel. aue le contexte et b luminosite jouatent un role decisit
QU SO0 SYStemme e prenait pas e compite Phss tard, dans un
wsat analvsane b controverse; Hoelzel soutine que instabahite des
valeurs chromataues dans diverses situaons concretes, modibie:
par Vactivite de I'eeil, est une des raisons pour lesquelles 1'art des
enfants of celut des peuples prominfs semblent souvent bien plus
originaux et harmonicux que les harmonies
!

dculees par les
scienungues Un groupe dlartistes et d'historiens de 'are gravs
tant autour de Hoelzel fit circuler une pétiton auprés de tous les
munastres de 'Education en Allemagne afin de flire mterdire

usage de Iz théore d'Ostwald, ce qui fut le cas en Prusse

Les nonions subjectives de Hoelzel n'aurauent certainement pas

Xerce L ‘_.'l.lll',;\ mbuendce hors Ge son cencie mnedial \‘LI!'.'- ¢

milicu erendu des érades chromangues. s nombre de ses etudiants
n'eeient pas devenus professeurs ou édeves au Bauhaus, la nouvelle
ccole de design er d architecture mauguree & Weimar au printemps

019, Le Bauhaus étaie be résultat de L favon de la Hochsehule Rir
bildende Kunst (Académue des Arts) de Weimar et de la
Kunstgewerbeschule (Ecole d'Arts Appliques), cette derniere avant
ete pendant longtemps dirigée par le pemntre, architecte et déco-

i belge Henry van de Velde, Van de Velde, qui dans

les annces (8S80-18ga s'etat Lt remarquer en tant que peintre

tateur d'meen

neo-nupressiontiste de bonne tenue, avat développé a Weimar ce
quil appelait b « discipline de fer de la créanon mononnelle » gui
ermanait des loss artstiques incluant les conceptions chromatiques
exposces par Chevrenl, Rood, Maxwell ev Charles Henry @
[} organsa e programme de la Kunstgenwerbeschnle en steliers ot
laboratoires », confiant Venseignement de la théorie chromatique
et de Pornement, de fagon assez caractéristique, 3 une asistante.
Nous ne savons pas 51 L théone chromanque éait CTSCIENEE
FAcademic de Weimar sous la direction du pentre Fritz
Mackesen : du moins, a3 l'instar de Charles Blanc, Hoelzel ne
faisait-1l pas de distinenion entre les théones appliquées aux beaux-
arts ou aux ants decoranfe™ Son éleve, Johannes lteen, introdusit

-

Ny
cetre conception ay Bauhaus et en devint 'un des premiers pro
fesseurs durant 1'été 1919

l‘ archtecie “.\‘llf;l (vIl"‘l.ln, ':~'n>|'_ ur du Bauvhaus et « M l."
mier directeur, avair rencontré Iren a Vienne. Ce dernier, apres
woir guitte I Hochschule de Stuttgart, aviit ouvert sa propre

fcole durant la guerre. Itten ¢st anjourd hui considens, i juste titre

semble~t-al, comme avant ¢te¢ un mystique ¢t

sentant de la ',‘h AVl ;”~.:,\:-.'\\‘.n:‘.:"'~': du jeune {'amfn,'."-.,.;z;: ceda
a ',‘bu- 1 uUne orientation construcuvisic apres son acparrt ¢n

1621, Mais ce serait sous-estimer ses efforts pour découvrir (dans
le sillage de Hoelzel) le vocabulaire formel fondamental de art,

particulidrement la grammane de Ly couleur, efforts qui firent

penser @ Gropius qu'il etait en fait '« artiste radical « dont I'insti

tution avalt justement besom La crovange ;‘n-lr.:-.i; d'Itten en
'harmonie des contrastes dérivai directement du systeme des sept
coptrastes de L theorne e Hoelzel, mas 1l margua «n :.‘|.x~. i
intéret particulier pour la sphére chromatque de Runge, sur
l..qm-';l:_"r;-,vm.m sa propre &totle de couleur 4 douze branches
Le regain d'intérér que connut ki theorie de Runge au sein du
Bauhaus est aussi di au peintre, sculpteur et décorateur de théa-
tre Oskar Schlemmer, ancien €léve de Hoelzel, ainst gu'a Klee,
tous deux avant rejoint I'équipe en 1920%, 1l est interessant de
remarquer qu'titen et Klee étatent hostiles au nouvean systeme
chromatique d'Ostwald

Gropius etait soucIeus de recruter autant de fortes personnalinés

de I'avant-garde artistique que d'artistes qui avaent faie la preuve de
leurs competences en tant qu enseIgnants @ en plus d’lteen, deux de
oS l':&‘”llL‘r\ -,'I‘“;"..’U\“-. je pomire (e org .\1‘.l~.'j‘.l.' l\ l'.i' e,
waient travallé brievement pendant la guerre 3 'Ecole de Berhin
Celle-ci était dirigée par Herwarth Walden, le propriétaire de la
1.1
L8

| CXPIESSIONINGe

galerie Sturm et de sa revue, principale tbune ¢
lemand 3 cette époque ™, En depit ou peut-etre @ cause de 'im-
entes individualités du Bauhaus, 1 reste toutefols

portance des ditfe
diffictle de distinguer ce qui état précisement :

cette nouvelle institution. 1l semble que la fonction principale
d'lItten était de concevoir ke cours préliminaire (Pordelire), créaton |
plus originale et qui exerca linfluence i plus forte panmi les mno

vations du Bauhaus ; cet enseignement devint oblhigatoire pour tous
les étudiants, quelle que fit leur spécialisation d'atelier. Bien qu'elle
portat Je scean des cours d'lieen J Vienne et de enseignement de
Hoelzel, Is Vorfehne semble avoir subi des évolunons au cours de an-
née 1920 : cect fut mentionné pour Ia premiére fois en octobre de
cette annee-i fors d'une réunion entre etudants of professeurs ¢t ke
cours apparait comme obligatoire dans un prospectus de jan-
vier 10217 En revanche, il est sealement décrit comune un £oers
sur la forme et fes matériauy ; ka théorie physique et chimsque de a
coatleur, « en relation avec les méthodes rationalisees de la peanture »,
appantit uniquement sous la rubrique «sujets d'enseignement sup-
plementaires » 7. liwen semble avoir éee principalement occupé par
Fémde des matériaux et par e dessin alors que Hirschfeld-Mac k.,
premier diplomé du Bauhaus et ancien ¢éve de Hoelzel (f chapi-
tre 13), occupait de la conleur. Pintéret de Hirschfeld-Mack por
t essentielement sur la gamme chromatque et sur le contraste,
utilisant, entre autres, les exercices incluant des papiers découpes qui
eurent beaucoup d'importance dans les méthodes d'ensergnemment
de Josef Albers™. 11 st cependant difficile de distinguer ce qui pro-
vient umquement de la Tordehre : une des démonstrations: sut _l.l
coordinstion chromatique de Hinchield-Mack, datee de 1922, hut

-‘;.MUI’K" G (Berut ‘Z;')/ ““" L 2ot
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Inten, avcten profeseur du Bauhaus, ézablit une corrélation entde Je cared, e

rouge et la matiere ; e tnangle, e pame ee b pensee ; Je cervle, e bleu transpa-
rent ot I'sspnie en érernel moavement. Les couleurs secondarmes sont roprs
SCRices Py e lli]‘.‘l()ldL‘ psur ,"n: g, Par l\“ :.'l.nl‘_q!\‘ s;‘\ln'r:.;u-' pour e vert,

par l'ellipie poutr §¢ violee 1217)

™
ipparemment emseianee par Kandimky da 1 1T PO
les cradiants plus avan Une fors la Forfefore validée, les é ‘4. I
du Bau LS TERKMIS et | s atcliot we In Lt o« ey o
forme » dans &5 domanes de b soulpiure, du métal, de b pemntur
tiaurale, de la memusers dut verre et duct AN I

Fexase une incertitude semblable quant aux cours sur B conleu
de Paul Klee Sa premuene serie de conference norle Heirige
zur bildnerische Formilehire ontribuaons 2 L theorse de W tormn
prctuy le) fa donnce an cours de | hiver 1021-1G22 ¢t i I
cun propos sur b couleur, Une série de conférences plus lone
e 1922-1923, comprenit detie conferences traitint prncipalement
de la dyvman ique des conkturs et fasant brsevernent reference Ao
theéories de Goethe, Runee, Delacrois et Kandinsky, Klee etair alon
manre de forme pour atcher de ve (ot probablement parto
pour Patelier de reliure) mans L seule eéference dans ces conferenee

b principale acovité du Baubaus concerne Narchitecture ing
rieure. s '!'l' ' ¢ de couleurs co piementames dans
'-‘.?A.Ililff‘- differe 1 CIIr Ung ot .!lt-.' duns les picce ]
cssnves, Loet est etonmmament proche de i décoraton gut
(;1",'!.": avaal fk'.l‘-‘»'».i"t POour sa mason " Wernzar dont Iy fReC
CessWes sont peintes selon un principe de contraste. complémien
XY A Dessau, ont Je Bauhaus démenages en 1024, Klee enseipn
LCs  principces -.:'!""Iz.lr:‘p;u“ lan on Lo dintroducton
Crundiehre). 1 semble que ce cours fut distinet de by Forelor et ,
partr de 1928 aumoins, H etue dispensé an sem de ateher de o

O .\i ¢ exercat : fonctions Je IR lx o A 1 D=ssqau

ce ot Kandimky purent enfo irstodione s progranumne de cow
de¢ pemnture Imamnative, tne i

1
philosophie ongnale du Bauhaws: Clest probablement dan

contexte qu'tls purent donner libre Cours it leses idées sur la couleus
Kandinsky fur sans doute fe professeur du Bavhaus Je plo
constaunment inplicque dans Vessagnement de kit conleur, 11 @t
rrive A 1'école en 1922 en ayant dé éaboré un programme ds
cours: detaillé pour Nustioue de colture artstique de Moscoo
Inkhuk), rétormé apres la révolution de 1917 Ce programm
sccordait une place primiordiale 3 Ly coulenr qui devat, selon
Kandinsky, etre étudiee dans e cadre de la physique, de 1n physiolo
gie, de Iy médecme (Fophtlmologie, la chromothérapie, kb psyehi

trie) anse que des » seiences oocultes on Pon peut trouver de non

breux conseils valables dans le context (es expenences
hypersensocielies » 7. L référence i Nocculte fut abandormeée at win
du Bauhuus et i compréhension assez Houe gu'avat Kanifinsky <l
ks physigue de la-couleur = évidente quand il confond mclinges
addint et soustractif dans e programme de Moscoo — fur grand

ment ameéhiorée. 1l développa son « cours et sermimaine sur la cou

lewt s ddans Je cadre de Vateher de pemture mumle qu'il dinges dés
son arrivee en 1922, succedant & Schienuner. La couleur, en tunt que
substance physico-chimique et effet psychologique, y ¢t le seul
« matérian » mis an centre de ls pratgue, comme 1 'expose dians un
protocole datant de 1924 ™. Dans un esso parny dars e caralogue de

Uc que i.x COu

leur doit etre consaderde a aune de kb plivsique, de T chiimie, de la

l'exposition du Baubaws en 1923, Kandinsky expliq
physologie et de la psychologic* . Comme nous Favons v, ce fut
ce dernier aspect qui influenca le phus Kandisky dis son étude de
fa counleur pendant 2 pénode munichoise, avant b guerre. Ce fut
s 52 contribution la plus origimale 3 ce sujet au Bavnhaus
Kandinsky avair, déjs & Moscou, repris Je principe du guestion-
naire. cré¢ par les psychologues expérimentaux : en 1920, i avait
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vingt-huit quest
neérale », dont heaucoup concet
y Quielle cottléur cormespond

uglement d'une vache, au sitfie-

AT QU VEnL @ an CRdguenient, a un homme, au talerdt ;a2 une weni-

. )
pete, an dégolt, ete. 7 Pouvez-vous exprimer a tavers la couleur vos
centnnents vis-a-vis de la science ou de la wvie, et y Cette hste

\l-x'.'.}'(‘,'."llf JUSSTE Lne -':ll‘\\fl"ll SUT :.'- n,ll'.lii'll!\ (4 !.'\ 10rmes

« basiques » ; ce fut la seule subsister dans ¢ questtonmure du

Bauhaus de 1923, moms long mais dismbue 3 un bien plus grand

ombre de gens. A Munich, Kandimsky avait ressenti gue le jaune

Chal une '.‘:113\«7.' peue of i]}:"'.’i‘“‘. Juc
. oy bk
cenmipete ¢t que e rouge, potentiellement chaud ou tuede, residait

blew etar profond et

quelque part au mudieu V. Ces élements furent codifss dans une illus

non . 1 CAmMoOn russe ae l’ M apenitiaed s T (1954). et ..1".‘“”-

rent g une equ IO SO 3¢ rouge et le caree, entre ke lm'u ¢t i¢ Cer-

cle ot entre le jaune ot Je trangle @ cette equation cut une profonde
; i

mtluence sur ka recherche rmasse i propos de Ia coordination forme

res fa Reévolution . Mais elle cut aussi un impact en
Allemagne @ ¢'est peut-etre 3 -la suite de sa lecture de V'oavea

cotdeur ap

Kandinsky qo'lten .iv."n'lu;':\z enn ettet son propre systeme d'équi
vilences”. Celui-ci fit clarement partie intégrante de <on ensei-
memient ; en 1922 'un de ses &léves, Peter Keler, confecionna un

bercesu pour e tils d'Ttten, peu selon ces COTTTSP™ wdances, Etant
donne quluwen quitta le Baubaus en pleine disgrice, sa personnalité

ctant empremnte d'une irmationalite jugée dingereuse pour I'institu-

uon, ¥ n'est pas ctonnant que Kandinsky ait tensé de reétablir sa

théorie sur ba base d'expénences saentifiques. Hirschfeld-Mack
rappelle quiun mulhon de cartes fut envoyé « i une section repré-
sentative de fa commmunanté » et qu's une majorite écrasante » choi-

sit ces equivalences, considerées deés lors comme des normes ™. Aveg

une certaine mourte, les résultats ne furent jamis ',\u'.\lzm. Liubov
Popova ayant atribug le rouge 3 son cercle et le blew i son carre. le
Bauhaus connaissait certaines divergences de points de vue™. Lors
d'un debat entre les @tudiants et les professenrs, Klee remangua non
sans cynisme que le gnme d'oeuf, au mons; etac arculaire !

Schlemmer exprima ausss son désaccord 3 son ami et ancien disci-

ple d'Hoeélzel, Orto Maver-Amden :

Le cometrus |, L) fut le ssmvnt: le corcle blew, be carre rouge, le tran-

we Jne, Tous bes expernts s accordent sur le triangle wuse, mats s i

es autres. e n'in pas bien compres Pexplication de Kandinsky, mais ¢a
resemble d pen prés 3 ¢acde cercle st counigue, absorbant, S,
conx | ke carre et acof, mmasaudin. Faffirme wn avis contraire : une sirface
circulatre et moge (une balle) upparait positive: (activernent) das by

Ay . 1] w 13 . . r
nature e soled rouge, s pomme rougy {oeange), ln wirface du vin e

02

Toutefors, le schema de Kandinsky fut incorporé non seulersent
1la \.,‘{‘11.!¢'r.|p:.:.' et au ( .l.|h-;u<‘ de Uexposinon du Bauhaus de

1923 mais aussi a son ouvrage publie du temps du Bauhaus, Punkr

ind Liseie o Fldene (Point et ligne sier plan, 1926) %', 1ans ces circons

!
tances, il fut particuliérement eftronte de la part de-Sq

d'ajourer dans son collage mutule Point-ligne-surface (Kandinsky) et
offert a( i:-:::‘\:n\ CI gUIse de cadeau de Lh';\ et o |'..'.‘.’_.‘H£l'.' o le cerck
est eternellement rouge o ', Selon Parchitecte marxiste Hannes
Meyer, qui prit la succession de Gropius a la tete du Bauhaos, ces
reflexions sur I couleur et Iy forme éent sympromatigues du
manque de sérieux de 1'école, meme durant la période de Dessau !
il ne s'agassant tout au plus pour hu que d'un jeu, autre exemple de
ta facon dont 'art éroutfant 1a vie

Nous ne pouvons pas savoir avec certitude quels etudiants ont
pu benéhicier des enseignements de Kandinsky sur la coudeur. A la
suite du départ d'leeen, il semble qu'il ait pris en charge la partie
devolue a la couleur dans Ia Forlehre : un emploi du temps de 1923

¢t 1924 montre ;ll:'ll ne l'v.':A‘v.'u_'_‘.x.n'. \inlmx:' heure par st l::.n:::‘.-.i.l!'n

U COUTrS OUNSTT a tows I c"[ildl INes, N "“\”"I"“‘ 1 CCUX 'l“' ctaenl

depa en atelier”. A Dessau. sous la direcnion de Moholy-Nagy et

I"Albers, il semble que la couleur ait totalement disparu du
contenu de la Vordehne™. Néanmoins, Kandinsky dispensa certaine
ment un cours obhigatotre trés exhausnf, incluant les theories chro-
matiques et celles sur les formes colorées, auprés des éudiants
durant leur premiter semestre®. De plus, ¢'est @ Dessau qu'il com
menga @ meroduire le débar déterminant sur Ostwald,

A Weamar, bien que Gropius — figure phare du Werkbund depuss
Pavant-guerre — fit une bréve référence au systeme de ganmne
chromatique d'Ostwald, et 3 celoi de Runge, dans le catalogue de
Fexposition de 1923 (ot ils etaient vraisemblablement présentés
cote a cote dans le foyer de I'école #), son ravail ne far pas vérits-
blement pris en compte. Kandinsky, par exernple, continua dutili
ser le cercle de six couleurs complémentaires en faveur chez la plu-
part de ses collegues™. Néanmoins, la présence d'Ostwald 3 Dessau
se fit de plus en plos prégnante ; invité en tant que conférencier en
1927, ses mterventions fournirent un cadre de réflexion 4 de vifs
débats au sein du cours sur la couleur de Kandinsky*. En 1928, on
articula la promotion du systéme d'Ostwald autour du fait qu'il ser
vait de fondement i I'enseignemient du chromatisme dans le cours

e vy ‘_:,Il.l; Versio i ) ot
¢ en Vingt-guatre | nomur de Fatelier
de pemture murak ouViLit et
cHETRS SRR et b Cou . T Meme Klee menat des rechetches sur i rrangement ostwakdien
Wrohan 1024 { ot i la tour de. 193¢ En 1931, le chimiste devint mebre du ( ercle
ailenr'd srndinssh it hew une b des amis du Bauhau Aprés la fermeture de 'écok e Dessan en
GESTALTUNGS emarme, | fred ! . 032, 'imsticution aun lul succéda e quir ouvreit bricvement 3 Berlis
STUDIEN o [ sous ki direction de Mies van der Rohe accorda une grande atten
e MOHOLY tion a la couleur, en particulier 3 sa chimie et 3 [‘;u hol ot
‘“:‘tmm REITHAUS | meme peut-etre a sa o« psycho-technologie », K indinsky etant
encore professeur de « création arustique » e de » pemnure libn
Cependant, nous n'en connatssons pas les détails
e I I ipparait jamars dass | nature ;1 est abseraie | Cetapergu de Vintéret que Je Bathans ports 3 Lt couleiir est loin
o metaphysique, concepe pour leguel le bieu et fa couleur la phis d'¢wre exhaustf. En particulier, )'al ons certaines des manifestatio
approprice ..} Ex quand les avis « neutres », libres d'idées préconguies marginales des 1dées du Bauhaus sur by couleur telles que les éwe
dixident que touge * cercle et bl carré, je me demande simiple nements thédtraux  montés: par Schlenuner. Kurt Schisids
NENt T POURTUON ESt-¢e qut neil 05 - C 1 1o NevTaIS - Moholy-Nagy et Kandinsky, ou Jes activités 3 Weimar de G rarud
sacrifier mon mstinet 3 une exphication rtonne Grunow, qui arriva en 1921 4 Finvigoon d'Tten pour

SNsSIemeT

une torme o eurythmie fondée sur les 1ois unifiees de la couleur ot

«!ll SOOI l_ n 1{ SeS .']l"n‘-) Z’."lll-.l.‘.j:l.l

| cludunt devart reseer les bras B CTOLX, ferer S VOUS ¢f & Orcen-
rer sur une cowlenn du spectre. « Ne pensez pas 3 cette coulenr, s
tez-la, soyez-lui peérméable, eliminez tout ke reste, Quand vous avez

passez 3 la couleur siavante. le Grunow affirmaic pouvois

sennir st Petudiant avait ar ou oo | xpirience de b coubeur, o
nest pas cela, s oormnt-elle, refantes-fe encor oy en avait qus by
IOt conmne sns doute elle y crovait, mais la plupare d'enre nous

CUONS scepligues

| a1 tenté ..k montrer que &e eptosme ne touchait pas sealemernt
Ce type dacuvires excentriques, mais qu'il concernair aussi les
enseignements centranx de 'imsotution

Durane Uhistoire courte et sinueuse du Bauhaus, & aucun

moment n "TII“.'Y:,'.V.I O Delit-eire \L'l!it'fhl'l” JU HOomens J'.' e

fermeture une Visios \‘.‘I]‘.'FL‘I:T».' de b nature -t ~i'.: TONCooONNe

IR ment de & couleur parmi Jes professeurs. La plupare des émdianes

durent repartic avec une idée trés confuse de sa’ signification, Seul
K.l:uh!l\k.\. \{..Hl\ I { :lil(‘ -{" SOS Ti\.".".'l.','i‘.'ﬁ\ sy ; 1 DAVE ':t;.\h‘v_gt:' nf;‘ ].I
perception, semblait préparé § faire usage des développements les
plus récents dans le domaine de b recherche sur les gammes chro

mauques, mas il resta rout de meme profondément éclectique dans

le choix de ses sources, Pour ses coliegues. I'érade systematigue de
L couleur semblait s'étre arrétée au miliew du Xoc siecle, avant les
complications introduites par la science de Helmholtz et de
Maxwell. Ce manque de cohérence et cet éclectisine furent lourds
de conséquences aprés b fermetare du Bauhaus: Aux Etars-Unis,

cela rentorga la résistance a la théorie, comme chez Josef Albers, un

des anciens éaudiants et professeurs du Bauhaus i survécut le plus

iongtemps et qui tenta de remplacer b theorie par 1n véritable
CIMpIrisine

L'empirisme en France et en Italie
Dans son wtobiographie, Ostwvaid décrit In maniére dont s com
prehension de Vharmonte chromatique a émenzé pendant la prépa-
ration de planches pour le Farbenatlas (Atlas de la cowdeny) de 1918 2l
trouva soudain que les couleurs complémentaires d'égale vadeur
ctaicnt belles en elles-mémes, alors qu'il considérait jusque-t que

Narmonie resulbut i seul equelibre des valeurs tonalés ™ M
mathématcien s 1evelait dane st ureempiriste | de L, depul

Chevreud et 3 « methoxds I Nosicnion i en Mrsme etant \l Ly
composante mportante de i théone chromat que LTV

‘ l UTO au : l' coilt a3 I it' I ol e LY LI
des artistes d " Fappn ¢ scientitique d COtMCuUr
Cant au e ne seduction de monis en mons e ca [
meteait de ples en plus Paccent sur I standarnd Imon ot Lanof
catom Lun des muanuels do début do s siecle 1es ooy o nplet
GesStines alx artmstes fut Principe saentifia del divsionsinmo (1 i
TN WCRTI au daAsovms 1900), qui, conr n a (A
o tere medig represental tative o part d'un aruste o
reprendre i munmn sur s socnufaues Dang ¢ y theéorne du diy
sonnsme, version italicnne dy néo-impressionmsme  franca
Previag e excesavenmem .i'.'i'-: 1 Rood ‘ Brix AT, (UL SONE prat
quement les autorités les plus récentes cirdes dans I'ouvrage, plus de
trente ans apres ks prennere publication de Jeurs éerits. | 1 T
entat, o1 Cetat previsbh U ies O ".I'H-‘n' S AVAICHE SOt Cst I
le role des ombn 1% L pemoure, 1 Bt ausst unie distinetson ing
ressante entre jes ¢flets du conmraste suavssif résultar du balwase
onting d i‘li".: SUF UNe scene, o le cHets du contrast it
Juil sont ausst pusssants dans are gue dans I na

Cette seconde conclusion représente une avancée radical i
rmapport a ["l‘fxt'h': du Xix siecle: ke PICNmuey arnste a la consdére
senyeusement fut Cracormo Balla, qui adc pta le divisionnisime vers
1Q10-1912 ; son Lampadmne, aun doit dater de 19 .‘,.‘A.Y I POt O
Jn."}'.‘.!l dune séne d'études <3Ha-m.\!..|‘ es en vue d'un ;;'w' t
deconation 3 Diisseldort entre 1912 ¢f 1014 Une trentaime
'-1-‘\"[|h.':t.“- l' oo [..fx l;"""‘,‘ll MO I In SOOIt 1 ]‘l LA e
Uhuile nows some parvenues. Elles montrent; comme éerit Balls
sa famille depuss 'Allenmingne, Je résultat o d'une infinite &escais ot
de nouveaux essas » 2 une methode IMPIGUE QUi eut pour resul
[ une ctonnante serre de Inotils FEomaetrigues aux Conrours i
découpés ot d'un dynamisme Opbgue sans proecedent Bien que
certanes d'entre elles fusent pemtes 3 Phusle sur support de toile
L EXPOsces en 1913, Balla ne les avait pas con wes conune des
tablcauyx mdépencants | elles nlexerceérent qui peir d'milnes

son style ulterieur de peintre de chevalet, ou méme sur ses dessins
Abstratts congus pour les décars du baller de Soavinsky Feuy o arti-
fice, monte par Diachilev 3 Rome en 1915 Leur fonc optique

due i Ia juxtaposition

bl -4
_L‘L‘ [ B

de torn -IIA'F‘.':r_'I_“ X contours bien décou
g des tons contrastes, notamment les complémentaires

v modernes » que sont le jaune et le blew ™ — g

CTa o ".l'l-':,‘-"w_‘
uleéneurenment g par kes artistes de V'Op Are dans les années 1060
Les Privcapi de Previant furent publies en francats en 191 s
furent remarués peu de temps apres par Delaunay, qui, dans un
essia sur s luniere deux ans plus taed, utilse le terme « division
niste » plutot que le terme frangats plus courant de « néo-impres
sonniste s, ou « pointilliste » %, Le gout de Delatnay pour s fené
tre, motif permettant 'explorition des effets de lunuére e de
tratsparence, dut étre inspiré, tout comme chez Balla, par 'os
viage de Previan, Au sein d'une série’ de quelque vingt-deus
Fendine peintes entee 1911 ¢t 31913, on peat discerner une évolu
ton dans sa matiiere : partant d'un style en tonches de conleurs
vaves <'un divistonnistre \il\l.lpz\}x'. (Fendtee aur la ville n®3),
Delnay passe d des plins colorés plus Brgement modulés et
pour ams die cubistes, parfols Ao Contonrs juxtaposes bien muar
qués et jouant de l'effacement relinf’ de certaines: zones par des

1y



' bie 1 K Kups 114 cett TN il roue ¢lrarma
o fe Newton 1 | 2 0l le roarge, le poarpre; P
| \ t-blen ja 1 et ! e, dans e sems Jdes an
e montre, depuis | partie superivure du peometns, ¢f lcurs modibeat
r t Je contr and. Somr intérét pour la théorie chronunque Pamena 4
noavier | et de Fémancipation de a conleur de tout role descripid tuat
! dtre pne soarce d'inspration poar des développements similaires. chez
Robert Delaumay (208), Kunks pesout cusuite ane serie de todes intitide
hsaques de Newron wnourd hu wervee 4 Pars ot 3 Phal ol 219

ouches manslucides apposées sur un fond clar ou sur d'autres

couleurs Le chromatisne domunant repose sur des contrasics
de janne orangé, de pourpre ¢t de bleu-vert, combinasons mha
ntuelles qui suggeérent la connaissance du cercle de Rood'', Fin
(912 débue 1913, Delaunay ¢t potrtant réticent tace i la pro-
position de Franz Mare d'adopter une démarche de travail plus

'vL".L‘HlIIL]'.:L"

Je suls fou des formds des conleurs mas j¢ ne cherche pas leur expli-
catton scolure .. Toutes les sciences fmics n'ont Nen 3 voIr avey
mon méner vers g lnmniere, Ma seude séience, ¢'est e chioix: des
nnpressions que b homere: dans Vumivers fourmic & ma conscience
o arnsn ,quee ('essie de grouper, fen] donoant un Ondeo, un Art, une
Vie re presenianve .uil‘n'g.‘ e
La recherche dapluissement quientreprit Delaunay sur ses

aches colorees ainsi que le renforcement de leur contraste ont pu

etre inspirés par Sonia Delaunay. sa femme d'origine russe.

Formee dans le milieu fauviste, celle-ci énaie dotee d'un sens aigu

du comportement des coalenrs vives, plus important que cehu de

son. mart qui avaie cee edogue dans les traditions plus tardives du
néo-impressionnisme ' En 1911, Sonia Delaunay avait réalisé
pour leur bébé une couverture en patchwork traitée comme un
collage, Ce fut le premier d'une série de collages en papier ou
autres materiaux utilisant des juxtapositions nettes d'aplats de
coulenrs unies, On peut relier les violets, Jes jaunes et les verts ter-
nes de cette aeuvre texude i ki palette atilisée ulténeurement par

Robert dans ses Fendtres, mais ¢'ext ke patchwork qui est Pélément

le plus important, car il revient dans les collages plus tardifs

de 1912 et 19137, Sonia affirma que ce dessus-de-lit fur le début

d'une série d'expériences de « conception cubiste » avee dautres

204

objets d'arts appliques et des totle Elle mamtint pourtant tou-
JOLES que sa ‘.E‘:“'.l!,‘h_' erant E"J S mnnve et gu clat SOon mun
le ascientifiaue o |"avass une vie plus sl rappelie—t-ell;
eri 1978, ¢ [l pensait beaucoup : tandis que moj, § etas toujours ¢n

rain de pemndre. Nous nous accordions par beaucoup de cotes,

mais 1l v avait ane différence fondamentale. 1l avair une attitude
plus scientifique que Mol vis-a-vis de Il peimnture, parce qu il

; ) . les théort $ NIl R arnceit As Al
cherchait by justitication des theories vias 1l s aissae 13 clag-

rement que d'une difference de degré et le concept de sumulta-
pneite (Stmultand), que Soma ot Robere utthisaient tous deux en
(93 2-1913 pour qualifier Jeur style = concept remontant, bien sir,

atr » contraste simultané » de Chevreul, auquel Previat donna une
mflexion plus fonctionnelle dans sa pratugue de la pemture de
chevalet = se fondait essennellemernit sur lexpérimentation. Dans
5

le traval de Robert, 'exemple le }\h:x flagrant e¢st ventablement

’

Disguie, une pemnture gencr dement datée de 1912, au débue de L
seric des Formes arudaires, mas qu'il faudrait certamement dacer
dr 1013, 2 la Zih de I serie i ’.n_.'llv ¢St &n YA'\H lllll...Vf‘.HH‘lu I
plus radicale de la conception du mouvement chromatique que
i{.gi\gft d{'.;l«v;\;'.: i'rn.{.‘.n( I'cte 1913, A cette AL jue, il affirmait
it ]‘.‘\ contrastes entn .\‘!Il]':l'til'.'!lf.li.'C» ;\!'.'-.{.n\.::'.':d 1L mou
vements lents et que les « dissonances » (¢ est=a-dire les couleurs

s sur le cercle duagrammatque) engendraient des mouve-

ments rapides %, Nous pourrions done imaginer que dans Drspee
|

le mouvement centrifuge radial du centre bleu roug

est lent
en haut i droite, et plus rapide en haut a gauche, ¢t que les mou-
vements concentriques sont parfois lents (bleu-orange) et parfois
rapides (bleu-vert). Dans une description compléte de son travail,
écrite plus de vingt ans apres, Delaunay décrit néanmoins le
rouge ¢t le bleu comme « extra-rapides », de telle sorte qu'il n'est

pas aisé de definir quel schema de complémentares il avait en
téte, 1 ne peut étre question de Rood ou de Chevrenl; en cfter,
comme le montrent les nombreux repentirs operds sur certanes
partes de Ia toile, f’!--‘l'c etair Jon d'étre une concepuon SySte-
matgque @ priov

Bien que son abstraction ait fait de Disque le précurseur de
la peinture « optique », 1l ne semble pas avoir éte pense comme
une auvre autonome jusqu'a ce que Delaunay ne expose en
t922. Une version fut présentee 3 1'Herbstsalon de Berlin a
I'automne 1913, en tint que oile de fond d'une sculpture
peinte, avjourd hui détruate ; une composinon tout 4 fait sum-
laire fut placée parm les disques dans un rablean de grand tor
mat, Hommage 4 Blériof, exposé Pannee suvinte En 1912
et 1913, Delaunay refusait de cantionner les pemtres allemands
tels que Paul Klee, qui interprétaient ses peintures comime
abstrattes : il considérait son travail comme érant ancre dans la
nature, fait manifeste si 'on considére les distinctions « figura-
tives » faites entre ie soleyl et b lune dans {2 série des Disgues de
1933 ), L'évocation de I'énergic intense du soleil par I'emplol
de formes déchiquetees et fragmentées et introduction d’unc
tortne héhicordale dynamique, appelée 3 étre developpée par
Delaunay dans ses eeuvres non figuratives des années 1920, sug
gerent quil n'étaic pas encore capable de représenter ou meme
de concevoir le mouvement en terme de couletir » pure ».
Qu'il T'air faix reléve du mythe, un mythe alimenté par ses pro-
pres commentaires alterieurs ¢f gui 4 continue de structurer la
compréhension des peintures coloristes non figuranves jusqu'a
awjourd’hui,
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Lempirisme comme théorie

Les demarches empriques ot L impreasion ou |

" »wity }
1 CONTUSIONn thioo

rque chee Balla et Delaunay fun Nt AW h"[‘:‘u‘n d'une manien

plus ambitieuse encore par Josef Albers, grice avguel Mempirisme
devint lui-meme une théorie. Albers avair mtégré le Banhaus en

tant qu'étudant en 19205 en 1922, 1l availlaie comme ipprenn
dans le nouvel arehier de pemture sur verre dont Paul Klee &t le

neute de formu peu .|:'f'~""-. ! COITHNSNCA 3 £118¢

e étude pra
Ogue GeS Materiaux. pour la Voriefire au’l ~dirtrea tan

1 - 1 ) : e, | CO-AITIECR N ant qut
” .A.. M AL " 4 - ™ . | ~ 4 y
professeur avec Moholy-Nagy au moment du déeménamenient dis
Bauhaus & Dessan en 1925, 11 v demeura Jusqu’a sa fermeture défi-
nitive ¢n 1923, Nous avons vit que la coulews 0w up role hmitd

dans |

s L

msergnement d'Albers au Bauhaos, bien qu'il en fit un usiet
arigmad s ses 41\\1'11111‘5.1:1_“- de vere i n.lla" et l'; R ".\}'llll i et

- |

Dessau ', [ semble qu'Albers n'aie commencé 3 faire des nect
ches systematiques sur les propriétés de s couleus Uil SOT1 areivée
wix Etats-Unis en 1933, pour enseigner au Black Mountain
College en Carohine du Nond. Son ravail 3 Black Mountain fut le
pomt de depart de i plus longue sénie d'expériences ( hromatiques,

Hommuge at aare, qui commicnga en 19350 et ne sacheva qu'a
mort, en 1976, Cette serie, a son tour. alliie stimuler et donnes

forme a s ;"ll'- importante p:l"vll. wwon, fnteraction of Color

(L Interaction des couleyars, ?‘L‘»l“.x{-c N 1063). Cet ou et Je fhvre

‘i'.ill L} [ H!\”l'. IL‘ ;‘l:l‘. dr:(t'lzlll?;.ml [ 1 ]L' ;*I‘.l\ E‘L'.n'.t sar |4: \ u:;lg'_ﬂ'
Lapproche d'Albers ¢oncernant la couleut reposait sur les

diverses conceptions iuxquelles il avait &é mnitié au cours des ans
Son gout pour le papier découpé, « un matériel homogeéne { i)
nous permet de revenir trés précisément a la méme teinte ou 3 la
meme nuance encore ¢t encore ¢, rappelle les exercices de collage
pranques dans son école d’art de Bottrup en Allemagne avant la
Premiére Guerre mondiale, ainsi que les méthodes de Hirschield
Mack au Baubaus'*. La noton d'accord chromatique expressif -
fondée sur les divers assemblages de nuances de nngle coloré en

neut parties, le premier de ses systemes et théories qu'Albers

appelait le¢ « Triangle de Goethe « provient 'Hoelzel, via I'en-
seignement de Hirschfeld-Mack '**. Mais ce sont les textes traitant
de psvchologie, intoduits par Kandinsky dans ses cours au
Bauhaus de Dessau, qui furent plus importanes que tout, Ils
ncluaient, par exemple, le probléme de lextréme relativité des
sensations colorées et de I'échec de Pesprit a porter des jugements
corrects sur la couleur, ainst que celui de la phénomeénologie de
la transparence, qui influenga de plus ‘en plus le travail chroma.
tique d’Albers dans les anmées 1930 et finit par jouer un role trés
umportant dans son lvre

Albers affirmant que ¢’était e sentment profond gu'il avait de
I'inadéquanion de la théorie d'Ostwald vis-a-vis de Varnse qui le
conduisit 3 s'engager mtensément dans le domaine de la couleur
au Black Mountain College, au point que nous pourtions penset
quill etanr dérerminé 3 ka remplacer . Malgré cela, il garda ses dis
tances avec la theorie, écrivant, au débue de L'ltenaction des cou-
tewrs - o Cet ouvrage n'obéit par conséquent pas 4 la conception
universitaire de “la théorie er de Ir pratique™. 1l inverse cet ordre
et situe k1 prarique avant la théorie, laguelle aprés tout est la
conclusion de b pratique'®, « Cette conception éait trés proche
de In maditon de «apprentissage par ka pratique », protondément
enracinée dans la théone améncame de 'éducation depuns la
contribution de Liberty Tadd, danis les années 1900 7. Papproche

Duns son oavrags L'Inreniction der coslesrs (1961), Albery reproduit Fra
sipendi sne aguarelle de Pau! Kiee de 19024 pour Mlastrer M o e Web
Fechner quit enonce que cliagque Supe de 1a percepoon doic éoe e résol
T une PIOSIoNON  SOOIICErig! - plotde qt I"une progression
snithmenague (F, 21, 4 320

mti-theorique avat ausst &6 importee dars le contexte de "avant-
garde américaine par Albert Steglitz, qui, en 1929, avait inauguné
sa nouvelle galenie de New York, An American Place, avec une
sorte dano-imaniteste ;

Po darticle de prese officied § pas de Cockeail ;) pas dlinvitation s
CIC 3 P de pubhicice ; g d mstitution ; par do ~mtnes  par de théo-
rees 5 par de jeus ; rien n'est demands anx visiteuns ; rren d mater s ooy

RIS que ce que yous § topes ||

Ce type de negaton devine une sorte de litanie pour les moder-
mistes americans apres la Seconde Guerre mondiale. Albers occu-
pait une place de premuer ordre parmi eux. Dans une mitervicw de
1950 concernant son Hommage an sod, il se défendait d'utiliser
« ancune blouse, aucune lucarne, aucun studio, sucunc paletee,
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A COUALEUR SANS THEOR

aucun chevaler. ancun pinceay, aucun medmm, aucune rone
| : \

¢ texture ou de muticn |en franga dans e

ncune VAT atIoOn
toul

textel, aucune ecrinne "-.'.’*.'vn;‘-(’;:x;‘ avcune styhsation., aucun
fe passe-passe, aucun chgnement d'aal. Je veux rendre mon travaul
Ui neltre que possible s, Par cetre aspiration 4 la neutralite, qui
devait avoir une srande influence, Albers montre trés clarement 2
qued poirit s Structune Cong eptuelle ne participait en rien au pou-

voir de ses pemoanes.

LLUCIDE SERIEUX

N\ 7\
/
/ /

PUISSANT

SEREIN

PRIMAIRES SECONDAIRES TERTIAIRES

COMPLEMENTAIRES AVEC LEURS MELANGES DOMINES PAR LIURS PRIMAIRES

Lew « Combanzaom chromsatiques expoesssves » de Jowd Albers {1 Interaction iles
pomleny, 1963 ) daviszieant I « Trangle de Goothe « {204) on huie trianjied phoy
petin, qui potvaient et regroupes régilicremem de figons diffErentes potir
démaontrer les scconds chromanques « expresafy s (231

200

Fant dans son compee rendu de L theorie de Goethe que dans
cehut de 1u ot de Weber-Fechner — selon hiquelle une progression
arithmétique dans les perceptions requictt une progression geo ne
trigque dans les stimult = qu i tHusem avec une des aguarelies les plo
celebres de Klee de 1921, Albers trahissant un certamn mangue de
familiarité avec les textes théoriques N avait-1l pas avoue
{'etre un sceennbque, J'ex

d'un entretien o« Je n'm que fare «

outes les ',"x‘\\‘.l‘iirh"'- _» Albers semble surtout avoir ¢ru g\
démonstrations de la dynumigue des coulenrs, tant dans ses pemtu-
res que dans L'teraction des coulenes, fonctuonnaient indépendam
ment de la forme, Clese d'autant plus surprenant quiil anlisit des
couleurs douces dans ses tableaux des anndes 1930 ot 1040, ptu
semblables aux contrastes wés wanches de ses travaux ulteneurs. [l
-.lu’\' Ut connaire Jes effees chrom HIUES panss NS GES guandas rormats

aux contours peu marqués de Mark Rothko et de Morris Louts,

P -_-\_l-ml‘h_-, dans les années 1950 et au début des amées 166¢
Vers 1950, Ia couleur ésait devenue «<autonomique ¢ selon le
terme d'Albers ', 1 énonce cette 1dée, dans le contexte d" Homman
£ careé 2« Pour moi, la couleur est e moyen de mon idiome. Clest
autormtique. Je ne rends pas “hommage au carre”. Clest seulement
le plar dans l.‘..{ur] J¢ sers ma folie de la couleur ¢ Le carre est
ReUtie ¢f toul part ulsérement statquce ; il ne possede pa de mou
vement propre, jusqu'd ce que kb couleur lui insuffle Ia vie 7. S
nous comparons le format des carrés encastres dans I Honmage aver
un diagramme carré de « couleurs en avant ©t en retrait s, nous
vovons toutefois que Je pentre a mis en place un schéma de mou-
yvement trés asymetrigque en rassemnblant les carres les uns @ cogé des
jatres, en bas le long du cadre. Il créa meme parfois ausst un senty
ment d'éloignement perspectif en ¢ biscautant les coins» ', En
1045, l'.lrchuulc lSm'me::\f.v; fu':lv.'r observa 1 classe JA‘\H'L':\.
Black Mountain s'exercer aux « carrés encastrés dans dautres cat
fes o eb reconnut L v 14 !.ll::f“l ‘.'.n:‘l.l!‘i;' des l"il';'.':-;“- ¢tait propor-
tonnelle 3 la capacité de juxtaposition d'une couleur donnée quel-
conque qui permet de produire des cffets  harmoniques

saientifiquement prévisibles que 'on peut ressentir mtutivement »

Pourtant, Albers semble avoir voulu exclure toute previsibilite,
toute hypothese, dans la description du fonctionnement de cette
puissante Gestalt o0 tout reposat sur des tests empirnques

En cela,  fut susvi par 'un de ses plus brallangs éléves de Black
Mountain, Kermeth Noland, qui deving, au début des années 1960,
'un des premiers membres du groupe washingtonien des peintres
du Color-Field. Noland chercha a §
avee Albers, qu'il trouvait « trop scientfique », mais il fur tres
influence par lés conceprions chromatiques du maitre allernand
Tout comme Albers, qui revendiquait déja dans les années 1940 que

srendre une cermamne distance

c'érant « acte performatt - la fagon dont 1l est fait » qui donnair de
I"épatssenr 3 Iart, Noland mettait 'accent sur le processus: lui et son
amn Morris Louis, au debut des années 1950, « voulaient que Fap

parence soit le résultat du processus de sa fabrication "', 1l espérait
décharger les toiles de tout ce qui n'était pas couleur: o Pas de des-
s, pas de systenwes, pas de modules o, affirma-t-il en 1068, alors que
la peinture « systématique » néo-constructiviste et le minimalsme
prenaient lewr essor, « pas de toiles structurées. Et par-dessus tout, pas
de conscience des choses [thingnes], pas de conscience des objets
[obicanness]. L'important et de mettre la couleur sur a surface b
phus fine posaible, une surfice découpée dans les airs cottme par un
rasorr. Ce ne sont ki que couleur et surface. Clest tour ' », Comme
Albers, Noland pensait que la couleur pouvait étre libérée de b

forme, En 1000 11 expliqua : « Une [ois bes considér 10O Structur
165 evacuees, j& pus me concentrer sur la conleus Je desrats o libre
dexercer Narbitraire ‘de & couleur s et un: peu Pfu«. tard, « 13 stk

ture est un clement quil Bt respecter tondimentalement. s
s engager avec clie vous cantonne dans le bourbier de ce qu'on pets

1:1].'.]1!1;‘1 SUNPHCITIENE Ge Preoce UPAons cubistes Dans les melleus

res pemures Colorstes, ln soricture n'est TS &

Vi
revendigue nulle part Ceependant, les losanees, le

SNEFEUS,

pat dessus tout, les mvares trés affrmes. de Nol ind des années

S \le."\'uih ot
1Ys
et 1000, dementatent idée de CCLIe CLONNANLE renon 12108 .._H_‘..:y
sienne i Lo forme. 1 es FAyurss, qui dans les ALNCCS 1000 JOwRene un

role comparable aux moufs d'é uquier des peintres abstrais des

annees 1920, furent utbsees par les artistes de 1'C i Art ee diy Color-
| l'.‘]d sous des formes tres ‘.{i‘.\'!'%.". NS aucun -.‘:.-;'n!:'n.‘ CUuX ne poo-
VAL 1gnorer le pouvort optique mumense genere par Namoncelle

ment de ces bandes. Albers. apres tout, avait démontré, dins

CXCTCICES [

i ngurant Sans L'lntensaron des coulrs, bren qu'il

nombre
défendit « Mabsence de forme » du monf: Noland fit de méme en
exphquant pourquos il préférait les formats horizontaus 3 ceusx. ver-
ticaux, de Morris Louss ot d autres artistes' ™

Un autre peantre de Wishington, Gene Davis, gu repriz 3 son
compte les rayures a b fin des années 1950 et au débur des années
1960, sentat qu'elles fourmnissaent « une sinple matrice retenant ks

{

couleur, en ne distrayant pas I'ceil avee des divaganons formelles «

A T'instar de Noland, Davis se méfiait de ce au'il considérait comme

le systemie: constructl d'Albers, affirmant que |3 peinture devait

grandir empiciquenient sous I'aetl et Iy main du peintre ;

Je pense rarenyent 3 s couleur. Vous pourniez penser que je b cons-
dere comme allarr de soi. Les théories chron naues m emuent, o le
crains. En fait, quelquefors, je ne fais qu'otiliser la couleur .‘.-(ll‘ 1¢
dispose le plus, et ensuite ye fais confiance 3 mon nsanee POUL Y¢S0
tr de e m UVALS Pas. Je provoss conlear sculement pour ik cing
procianes. myures of souvens, e change d'avis avaor davorr atteint fa
rosseme. J'aine 3 penser quiE je suis comme e espece & mmscien

de Jazz qun ne s pas lire L musque mags gui joue 3 Foreille. e ¢ PO

"

FR I

Les matériaux de 'abstraction

Uempirisme ne fut pas le seul moyen emplové par les peintres colo-
ristes pour chercher & déjouer les complexités et Jes contradictions
des théories chromanques modernes, Une des manques distinctives
de I'art d"Albers est son amention méticuleuse i la techmque @ vers ks
fin des années 1940, dans la série des Farations ainsi que dans
Hommage au et pendant les décennies suivantes, il prat habitude
d'enregustrer deérnere chaque support ualisé identité précise des
pigments: employés amst que les principes de i construction for
melle de Poevvee . 1L en vint 3 considérer tout mélange comme
une deseruction de la couleur et de b humiere ; il utilisait s couleur
sortant directement du mbe, et quelguetors, comme dans son der-
mer Hommage de 1976, i arendait de trouver bommeme couleur, non
seulenent du méme fabricant, mais aussi du méme ban '

Nous avons vu au chapitre 12 que ce fut essentiellement en
Roussie, juste apres la Premiere Guerre mondiale, que 1 texture de
surface (faktura) fut considérée comme un élément esthetique
essenticl en pemtare '#, La fakirs éait pergue comme Je résultat
d'une approche résolument moderne. Comme |'écrit Taraboukine

e, €F ne ¢

dans un mieé rédigé entre (916 ot 1923 ; « NOUS 2vons Vil 3 pro-
pos de -l couleur que le pentre contemporain se sgnale par I
veneranon e spéciale qu'il porte au matériay, gy point. que
meme en traviillant avec des couleurs il nous donne 3 bavers elles
le senmment de la matiére en tane que telle, parallelement 3 et
produit par les impressions colorde:

La réforme des mstitutions artistiques 3 Moscou ¢n 1918 com
prenait un plan emblissant non sealement un atelier expérimental
sur la couleur mais auss une usine de manufacane de peintures qui
lut était associée . Cette attention portee auX marérisux petura
etait encore tres vivante au Banhaus, qui dispensait des contrs de chi
mie autant que de physique et de physiclogie de I couleur. Les
artistes du Bauhavs, notamment Klee, firent un usage orés mmagin
af de nombreux types de pgments dans leur peintures Apres L fer-
meture defimtve de Pécole pendunt la période nazie, quand i lui fus
interdit d'exposer et de vendre ses aruvres, Oskar Schlemmier gigna
%1 Vie uniquenient en westant Jes produits pour le compte d'un tabe-
cane de pemgure

Aux Etats-Unis, pendant et aprés la Seconde Guerre mondiale
les ceuvres trés denses ot 3 grande échelle des expressionnistes
abstraits encounigeremt kes recherches & purtir de matérianx bon
marche sssus de Pindustrie ; 13 auss, Ponlisanon de tels mutérinug
prenae une valeur esthéetique nouvelle ', Mark Rothko avait tra
vaille comme pemtre-décorsteur de thédtre et il semble bien que
ce fut cette experience qui nournr 3on gout pour les plgments
brillants mais hautement instables, qui s¢ sont avérds désaserenx dam
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SCIIC peinte a4 i

\‘.. i

' L1 ".i:_"w AN 1OTTIIALE Sl ,!U'
verate d'Harvard en 19614 Ce fut pourtant ic pouvolr colorant
des peintures plastiques ot acryliques utilsées par un groupe de
;n..n.tl.:- de Washinpton dans bes années 1950 qui contribua a don
NEr aux muaterux . 11 GATIC (JLec ol une ;'i.;u.' LT l..i| Jans l.n com

ston d L Pemnture cuc-meme H:’!r'lz br sl;‘.: nthaeT e }‘:1 -

nLare a "“Hll}! ;n,\.'.'

went la prenuere a utthser une pe
eudianss tres diluée, ou de b penture laguée appliquée en taches
sur du coutil de coton non apprété ; ¢'est i son contact que Noland
et Morris Lows adoptérent et développérent leur technique des le

at des annees 10504, Durant cette decenmie, Louss rencontra ie

fabricant de peinture new-yorkars 1Lt onard Bocour qus, en reponse

aux demandes des artistes, avait déseloppe des perntures

mons cheres of asse I depinis 1936, Bocour avast s
sur e marche une .':lmlw.':. e }'-...ira- :!_\3:.!:‘.1*- \zm le :~'}‘:'
dement adoptée par les peintres de Washington {1l est tentant de
croire que les fines couches de pemmure diluge gu'aimait i realiser
Lotis n.'f'! dent pas etrangeres au fat qu'il valisait surtout des fonds
de cuve s gracieusement & 2 dispasition par le tabricant. Ce dont
on est str ¢est quiil déclara 3 Bocour qu's une partie de [sa] these

est que les marerianx infleencent & forme s, Enfin, Bocour, qun

ettt Ger davorr mtroduir de « gros tubes pour de grosses pemt-

res» dans les années 1940, produisait de 'acrvlique en bidons de
plusseurs hitres pour Louss et \g-ln;.f
Pendant la période de aprés-guerre en Eu m;‘ les vertus de la

pemtare en clle-meme

furent reevaluces \h maniere encore plu

whicale grace au tavail du peinere et artiste de ;u rformance Yves
Kicin, Celtn-c1 Bt créer SPeCLHcTHeNT poun o un blew sy ':fﬁtl'!:.lx;t‘
sous Je nom d'TKEB (International Klein Blue), qu'il utilisaic sous

aa 1, rl"[t’l"\' \i \

forme de poudre n ne spéciale fasant
office de hant, le thodopas M 60 A, i. pre 'r chaque gmin
de pregment de toute altéranon ». i.l texture extraordinarement
douce ¢t veloutée de la surface des blews monot h:u::n-« de Klein

wnst que leur petite talle et leur aspect iconique selon les critéres
anericans, nous donnent le sentiment d'« absolu spiritael » suqued
 artsse dsparnt Il est evident QUC CoT acoent mus su los mute
TIaUX ',".i.m icunenent IL' 1 une crovance en leus Autononme
absolue. Son amn Arm
le chenun du murerialisme pur, réalising en 1064 une ccuvre it

an (Armand Fernan J(/ ilka plas lom sur

talee L Ve dans ka walle pour les yenx . composee de tubes de pein
e en train de gicler, pris en sandwich entre deuy feuilles
de plexiglas,

Dams Je contexte de Ja peinture minimaliste new-yorkase des
innees 1960, c'est Frank Stella qui plus qu'aucun autre phaga les
MEAETIANN preturaux sur un predestal esthéaque, Durant s années
d'étude .\uL; wail travaille comme peintre én bitment ; cela 'in-
it non sealement a ll!lmrr, a2 l'instar des pemires CXPTCSSIONnIStes
abstraits quekque temps auparavant, des pemntures industrielles mais
A Jes ~:n|:-u.'r aussi de maniere mdostrielle. Dans plusicurs séries de
totles de cette décennie, Stella nut un pomt d' lmmv U A pratgues
I' uwrh' ation régulicre de peinture commercule, et dans certaines, il
unlisaic de ls peinture - d Paluminium ou d'autres peintures
emaillées. Doms une interview de 1964, 11 affirme :

Les outth de arnste ou les pimeeaux dn pemtre traditionnel et peut-
étre méme L pemtore 3 Phoile disparissent s rapdernent; Noos wrili-
MRS PTInIC lp;nlc'nu‘rl[ de b PLINTIC COnMunen. de, ¢t nows avons tendance
a4 wdopeer des pinccaux ;\lm Grges. L] Je ne voulais pas faiee de vara
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PUMIS du MAon posor | appags | \ {3l OO I I u
Kjuan T pDeintume, s il MITLOE DS 00 PIUS 18s oXIresssonmns
v abstrats, H disade gqu'ils serment bons petntres § s reussssatent 3 war

nl | rtarh o wlevr £y e - Sl

der L paanture telle gu'elle soctint da badon, Bt o ese e qu <8y
rder Lne peanoin | 1 ue celle aui
Stella avair étudié bx peinture et histoire de art 3 Pumiversite de

Princeton, o0 certams cours portaent sur Jes syseémes chroma-
e L Mas 1 resta toujours es nnp
riste .Inh..':t..'lllt'. ASSCE }‘\'li versee cuns

a la couleur de fagon abstraire, ren It ut-1l, ne m'a jamas fait de

bien " » Dans une série de conterences donnees a 'universit
d'Harvard en 1081, 1] rejeta toutefors son ansistance sur la « matéria
lité ¢ ¢n faveur de 'hentage du « baroque » de Picasso, d'une plus

grande comp Jexaté spatiale, qui s"accordait mielx avec ses constru

gons tridimensionnelles flamboyantes de 'époque

s epet Sant, Picasso ! 11 i camm i ST e et o

rir b maceniatité. Le risgue de woir Pespace atmosysherique etoutfe, dans
'art absraat ouvert et neut, sou wasse de son seud table e

dient : b couleur. Prcasso a domne crane, déja. de voir Pabstraction n
donner, 20 bew de peintune puse, g d la coudeur pare — celke que l'on
wrouve dans Je commerce ausss bien que sur les murs des misées

[l n'est pourtant pas \Hi;\ tle d'imaginer pourguos lart minima-
biste, avec son abolition de Ia hiérarchie et des relations de conposi-

HON en general, se servint [res peu des systemes cl romanques
Hlnaf!'rff"x qui ont toupours etd intrinsequement fondes sur ia
notion de relations. [l est moms facile de comprendre pourquo les
branches les plus technologiques et les plus expérimentales de L
peinture. chromatique moderne se sont st peu INtEressees aux

recherches récentes, ou de samir comment elles ont €1é 21 prompees
a adoper Jes semi-véntes de b cience populaire du xpc siecle et de
ere moderne "™, Meme le peintre suisse Richard Paul Lohse, 'un
des pentres les plus colorstes de art systémanque dans les années
1060, ne mamfest pas dintérét particulier pour 'exploration des
dimensions de k3 couleur autrement que d’une maniére mathéma

tque et topographique. Comme

dans a tradiion construcnviste rasse. Richard Paul Lohse cherchait

dautres munimalistes, s inscrivant

a touver une place pour I'art dans une conceprion utopique de b
SOCIONE ; contrairement auX CONSIrUCTIVISIes, ses conceptons esthe-
tiques ctaient exclusivement issues de sa lecture de histoire du
modermsme, La conleur et la forme éasent PETQUES COMINE CrCor
plus autonomes que dans les années de Pentre-denx-guerres !
Pourtant, on ne saurit S"attendre 2 micux, du fait de L fragmenta-
oon du cadre académique et des pratques culturelles de 1a fin du
XX* siecle. fl n'est pas plus éonnant qu'un éminent « ‘l"""i‘l"“
de la couleur, W, P \‘;"riuln ait reconmu seulement vers la fin d'une
longue carriere menée autour de l'exploration des distnctions
chromatiques ¢t de leur niesures, que le noir posséde une valeur
i""."\"“-‘l\'ulll“f positive, et qu'll n'est pas pergu seulement comim
une absence de lumcre . Nos efforts pour comprendre la nature
tant physique que psychologique de la couleur et ls manére dont
on peut utiliser pour donner forme 3 notre environnement chro-
matque ong ¢1¢ le sujer central de cet ouvrage. A ce Jour, nos
recherches sont loimn d'étre arrivées @ leur terme et sont .appdcu a
S¢ POUTSUIVTE.
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Philippe Lanthony m'ont introduit 3 la livtérature de la
physiologie ¢t Ann Massing m’a fourm
mques détermmantes. J'a

rtames sources rech

Y AULONSe gencretsement a consuleer
\i'm:;fu:..;l'tm sources manuscrites par fon Whateley, lan McClure

Peter Staples ; de nombreux chercheurs m'ont envove leurs
publications : Marta Rzepinska, Thomas Lersch, Lorenz Dittman
Hemz Manle, Alan Lee. Georges: Roque et Jams Bell, Des
Suggesnons criciales m'ont été faites par Bob Herbert, Robin
\l-«.\ln'lnr‘:. Stetan et Anna Muthesius, Paul Hills, Tim Huneer.,
Philip Conisbee, David Charlton, Chardotte Klonk, Oliver | OgZal,
Anna Rowland ¢t Carol McKav. Doy das Droick m'a fourni une
llll ¢ documentation sur U dinesseii apres-ini i a U'ile de Lo Cintnrds
Jutte de Seurat. Paul Joanmides m’a répondu sur de nombreuses
LTIy SIOnS eruchnes.

Ma dette est grande envers ces personnes, mais elle st plus
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