Composer avec la peinture :
théorie de P’art, création, reception

La composition est dans la peinture le
procede par lequel les parties sont
dispos¢es dans I’ceuvre de peinture.
[...] Les parties de 1’histoire sont les
corps, la partie du corps est le membre,
et la partie du membre est la surface.
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Paris, Musée du Louvre

Cimabue, Maesta du Louvre, 1280-1290,
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Giotto, Madone d’Ognissanti, vers 1310,
Florence, Gallerie degli Uffizi
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Bartolo di Fredi, Adoration des mages, 1385-1388, Gentile da Fabriano, Adoration des mages, 1423,
Sienne, Pinacoteca Nazionale Florence, Gallerie degli Uffizi
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Gentile da Fabriano, Adoration des mages, 1423,

Masaccio, Trinite, 1425, Florence,

Florence, Gallerie degli Uffizi

cglise de Santa Maria Novella



quadrangolo una linea ugualmen-
. in tre parti lo fpazio che fareb-
a tirerebbono un’altra linea pa-
te che lofpazio ch’¢ infra la pri-
i parallela, o parimence lontana,
To quello fpazio che ¢ fra Ia fe-
‘altre lince, talmente d}c feme
inee , fafle per lameta piu , per
wniera procedercbbero coftoro, 1
| dipingere, i0 nondimeno penfo
a cafo la prima linea parallela
» con regola e con ordine , non
determinato luogo della punta
.l che ne fuccedono facilmentc
lo , che la regola di coftoro fa-
> ' 4 alto, o piu baflo
: pofto o piu alto, 0 e
i quei che fanno , dirapno ¢
% ella non fara pofta con ccrc‘§1
ne difeernere. Dclla qual cofa

jefte dimofiraz
e guardavano con ‘
'hegt‘:ittc quefte cofc che io

. Ritorniamo adunque =

joni della pitiuras
maraviglia s
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TR e
ropofito . Efftnde quefte cofe cosi fattes io percid hbtrovifo’qlicéb’“ﬂmo uio-
nro del cen-

'« In tutte le altre cofcio vo dietro alla medefima linea, ed al pun

. b, ed alla divifione della linca che giace , edal tirare dal punto [e linee, a cia-
b i@}f*_}% | Ct“t’:lle ~ dwnﬁom ré!e:l{ a lined ¢ he'-éié?é?.', ‘Mz nelle quanfﬁén;;t::i;gf%v’,;:;%.
- B0 A ordine . 10 ho uno fpazio piccelo , nel quale io tito una finea ditieca,
¥ D 'V",‘O_.ﬁh{ !llt?ellg parti, che ¢ divifa lalinea che giace del quadrangola’l
dlp pongo su akto un punto fopra quefia linca , tanto alto quanta & Paltezza
. el punto del centro nel guadrangolo dalla linea giacente divifato, e tiro da gue-

o é’}"‘m a clafcuna divifione dieffa linea, le loro linee. Dipoi detcrmino quan=
g ta .manz.a- io vuglio che fia ‘infra I' occhio di chi rignarda, e Is pittura, equiv'i |
o jordmato 1! luogo del’t‘aglio_ con una linea ritta a piombo ', fO il 'tagliam‘emo' di

. tutee le lince che ella trova. Linca a piombo'¢ quella che cadendo fopra unal-

tra linea diritta canfera da ogni banda gli angoli a fquadra.
- : Punio del eentro wile tye braccia,
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i ;o Linca gigcente & nove braccia, |
A panto delly meduta alto ére braceie B.C.D.E.F.G. H. I K. Jinee parallele.
i - uefta livea a piombo mi dara con le fue interfecazioni adunque tutti iter-

. mini delle diftanze che avranno ad effere infra le linge a traver(h parallele dzl
avimento , nel qual modo io avro difegnite nel pavimento wrte le parailele |
‘delle quali, quanto ¢lle {ieno tirate a ragione ; ce nedara indizioy ft una mede-
fima continovata linea diritta fara nel dipiato pavimento diametro de” quadran~
goli congiunti infieme. Ed & appreff a matematici il diametro di bn: quadrango-
lo , quella linca dimtta che partendoli- da una delli anpoli, va al’altroa lui op-
pofto, la quale divide il quadrangolo in due parti, talmente che facci di detto
quadrangelo duoi triangoli . Dato adunque diligentemente fine a2 quede cofe , io
tiro di nuovo di fopra un'alera linca a traverio, ugualmente lontana dalle altre
i fotto 4 la quale interfeghi i duoi lati ritti del quadrangolo grande , e pafii per

il punto del centro . E quefta linca mi ferve per termine, € confine, mediante il
wnale neffuna quantitd eccede | altezza dellocchio del rifguardante . E perche el-
fa per il punto del centro percio chiemifi centrica . Dal che avyiene ,
' queili womini , che faranno dipinti infra le due piu olue linee paral-

";"Ek,»\g‘i':annoi medefimi molto minori che quegliche farauno fa leanteriori linee
rallele , ne & per quefto, che €l l‘;enomtnog degli alui; ma, perche fono pin
¢k e R 35 | lon-




La composition est dans la peinture le procede
par lequel les parties sont disposees dans
I’ceuvre de peinture. [...] Les parties de
I’histoire sont les corps, la partie du corps est le
membre, et la partie du membre est la surface.

Je voudrais que ceux qui debutent dans 1’art de
peindre fassent ce que je vois observe par ceux qui
enseignent a écrire. Ils enseignent d’abord
separement tous les caracteres des ¢léments,
apprennent ensuite a composer les syllabes, puis enfin
les expressions. Que nos debutants suivent donc cette
methode en peignant. Qu’ils apprennent separément
d’abord le contour des surfaces — que 1’on peut dire
les ¢léments de la peinture —, puis les liaisons des
surfaces, enfin les formes de tous les membres.




