Temps 3 : De Uappropriation esthétique, les primitivismes

«Vous trouverez toujours le lait nourricier dans les arts primitifs.
Dans les arts de pleine civilisation, rien, sinon répéter. »

Paul Gauguin, Oviri, Ecrits d’un sauvage, textes écrits entre 1892 et 1903

"Les enfants qui créent directement a partir du mystere de leurs sentiments, ne sont-ils pas plus

créateurs que U'imitateur des formes grecques ? Les sauvages ne sont-ils pas des artistes, eux qui
ont leur propre forme, forte comme la forme du tonnerre ?"

Auguste Macke, Masque, Almanach du Cavalier Bleu, 1911

«Lesicbnes, quant a elles, sont un échantillon des plus intéressants de la peinture primitive...Je n’ai vu nulle part
une telle richesse, une telle pureté des couleurs, une telle spontanéité de la représentation. C’est le meilleur

patrimoine de Moscou. Il faut venir ici pour s’instruire, car c’est chez les primitifs qu’il convient de chercher
Uinspiration. »

Henri Matisse, 1911

«Il se produit encore des commencements primitifs dans Uart tels qu’on en trouverait plutét dans les collections
ethnographiques ou simplement chez soi, dans la chambre d'enfant. »

Paul Klee, Die Alpen, 1912



« Nous, artistes aujourd’hui, nous nous efforcons de nous exprimer aujourd’hui — maintenant - le vingtieme siecle — et
non de copier ce que les Grecs virent et sentir en art, ily a plus de deux mille ans. Les sculpteurs grecs suivaient
toujours une forme immuable et fixée, et ne laissaient jamais paraitre le moindre sentiment. Les tous premiers Grecs
et les primitifs, eux, ne travaillaient que sur la base de ’émotion, mais celle-ci s’est refroidie et a disparu dans les
siecles suivants. Les proportions n’ont aucune importance, si le sentiment est la. »

Henri Matisse, Entretien avec Clara Mac Chesney au printemps-été 1912, The New York Times, 9 mars 1913

«|[lavuladépendance désespérée de l'art contemporain vis a vis de l'antiquité, il voyait qu'il y avait d'autres styles
venant de culture au moins aussi élevée que les Grecs, il voyait aussi que le chemin menant vers une modernité
nouvelle pouvait seulement étre atteint par une étude de la nature pure et naive sans les lunettes du style. »

Ernst Ludwig Kirchner, Journal, Davos, 1925

« Décidément la perfection latine je m’en fous, et de toute cette complication de modelage. Il n’y a plus que les
negres qui m’occupent, depuis ma derniere visite au Trocadéro, et je vais demander une carte. J’ai voulu posséder
ou savoir ce qu’ils étaient — les moyens latins, mais aujourd’hui je m’en désintéresse. »

Henri Matisse, 1926, propos rapporté par Georges Duthuit



Brassai, Graffiti de la Série IX,
Images primitives, 1933-1956,
photographie, 39,5 x 29 cm

« Du mur des cavernes au mur des usines » :
Minotaure, 1933

« Des analogies vivantes établissent des
rapprochements vertigineux a travers les
ages par simple élimination du facteur
temps. A la lumiére de I’ethnographie,
I’antiquité devient prime jeunesse, I’age de
pierre un état d’esprit, et c’est la
compréhension de I’enfance qui apporte aux
éclats de silex I’éclat de la vie »



Dans sa thése de 1907 intitulée Abstraction et Empathie : Une Contribution a la Psychologie du Style, 'historien de l'art allemand
Wilhelm Worringer soutenait qu'il existait deux grands types d'art : l'art de '« abstraction » (associé a une vision du monde plus «
primitive ») et l'art de l'« empathie » (associé au réalisme au sens le plus large du terme, et appliqué a l'art européen depuis la
Renaissance). La ligne de démarcation entre l'art empathique (mimesis) et l'abstraction sépare la mentalité occidentale de la Grece et
de la Rome classiques (ainsi que de la Renaissance) du mysticisme oriental tel qu'il apparait dans les hiéroglyphes égyptiens, la
décoration gothique, chrétienne et islamique, ainsi que le symbolisme « primitif » tel qu'il apparait dans l'art des peuples indigenes
d'Afrique, d'’Amérique et d'Océanie.

Dr. WILHELM WORRINGER

 PLY « L'homme est aujourd’hui aussi
ABSTRAKTION UND perdu et désemparé face aux
EINFUEHLUNG images du monde que 'homme
e }i primitif . Al'époque, sans le
Q @ b 2UR STILPSYCHOLOGIE savoir, j'étais le médium des
i N nécessités de l'époque. Le

compas de mon instinct m'avait

orienté dans une direction

inexorablement prédestinée par

le dictat de l'esprit du temps «

 MLENCHEN B Worringer, Wilhelm, Avant-
propos d'Abstraction et
Empathie, 1907

Wilhelm Worringer, ca. 1925, Courtesy Prof. Dr. Helga
Grebing, Berlin

La représentation abstraite témoigne d'une insécurité face au matérialisme et d'une plus grande confiance dans la spiritualité. Pour les intellectuels allemands du
début du XXe siécle, le respect de Worringer pour I'art primitif et 1'idée que les formes abstraites émanent de sociétés en proie a l'anxiété spirituelle justifient le
caractére brut de l'expressionnisme. Des artistes comme Ernst Ludwig Kirchner et Emil Nolde se sont fortement inspirés des notions de Worringer sur I'exotisme et
I'angoisse concomitante associés a l'abstraction. Ces idées ont également encouragé la fascination pour 1'étude de I'art natif américain, africain et des mers du Sud, et
ont motivé les voyages dans les mers du Sud de deux membres de Briicke : Max Pechstein et Emil Nolde en 1914.



Wassily Kandinsky (1866-1944)




Franz Marc en 1910

DIE MASKEN

voru AUGUST MACKE

Fi'n sonniger Tag, ein tritber Tag, ein Perscrspeer, ein Weihigefiss, ein Heidenidol und
— ¢in Immortellenkranz, cine' gotische Kirche tnd eine chinesische Dschunke, deor Bug
cines Piratenschiffes, das Wort Pirat und das Wert heilig, Dunkelheit, Nacht, Frithling,
dic Zimbeln ond ihe Klang und das Schicssen der Panzerschifie, die dgyptische: Sphinx
und das Schinheitspllaster auf dem Bickchen der Pariser Rokotte,

Dras Lampenlicht bei Ibsen und Maeterdink, die Dorfstrassen- und Ruaimenmalerei,
die Mysterienspiele im Mittelalter und das: Bangemachen bei Kindern, eine Landschaft
wion: van Gogh und ein Stilleben von Cozanme, das Survender Peopeller unid das Wichin
der Phérde, das Hurragesthrel cines Reiterangriffs und der Kriegssehmuck der Indianer,
das Cello und die Glocke, die schrille Peife der Lokomotive und das Domartige des Buchen-
svaldes, Masken und Biihnen bei Japanern und Hellenen wid das gebeimnisvolle, dumple
Trommeln des indischen Fakivs,

Gilt nicht das Leben wehr, denn die Speise, und der Loib mehr, denn die Kleidung.

Unfassbare Ideen dussern sich in fassbaren Formen: Fasshar durch unsere Sinne
als Stern, Donner, Blume, als Form.

Die Form st nis Gelwimnis, weil sie der Ausdenck von geheimnisvellen Kriften
ist. Nur durch sie ahnen wir die geheimen Kradfte, den | unsichtharen Gott™
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FROBENIUS-INSTITUT
FUR KULTURANTHROPOLOGISCHE
FORSCHUNG
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Frobenius (1873-1938)

Lea Frobenius en Afrique australe,
1928-1929

Leo Frobenius en Afrigue du Nord, 1933
Fahirt Zolat = Hamad - Laggia. Frobenius beim Frighstick, Lager
I8 ki nebedllich wan Mateun, 01121933

011 Batlichs Sahara: Sgyaten, hyen, Sudan (1233}

For 11-8B45-35

Principales expéditions de laDIAFE.
Deatsche Iener-Afrikanische Forschungs-Expedition
1905-1933
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Albert Harlingue, L'ethnologue Georges Henri Riviére a
l'exposition des copies de peintures rupestres nord-
africaines au musée d’ethnographie du Trocadéro, 1933,
Photographie, Paris © Albert Harlingue / Roger-Viollet

Prof. Leo Frobenius explique une gravure d‘art
rupestre, 1933, Rome



Alfred Hamilton Barr (1902-1981)
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Writings of
Alfred H. Barr, Jr.

1929 Directeur sur recommandation de Sam Sachs

1935 African Negro Art
1936 Fantastic Art, Dada, Surrealism
1937 Prehistoric Rock Pictures in Europe and Africa

Alfred H. Barr déclara en 1937 :
« Lart du XXe siecle s’est d’ores et déja soumis a I’influence de la grande tradition de 1’art mural préhistorique. »
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Ruth Assisa Cuno, Femme avec un pagne, 1932, Libye, Fezzan,
dessin au crayon, 30 x 20 cm (FBA-B 01801, Frobenius-Institut),
[lustration parue dans Galland (Charles), « Des dessins d’il y a

9 000 ans », Le Monde illustré, 18 novembre 1933

[ First Surrealists -
Were Cavemen
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« First Surrealists Were Cavemen”, article sur I’exposition “Prehistoric
Rock Pictures in Europe and Africa”, MoMA, New-York, 1937, Richard
Heckman, dans Milwaukee Sentinel, 20 mai 1937, p. 13



L'art dégénéré en Allemagne : la double exposition de Munich en 1937

Exposition "Entartete Kunst " (art dégénéré) au "Galeriegebdude am Miinchener
Hofgarten, © BPK, Berlin, Dist RMN-Grand Palais - image BPK
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