Composer avec la peinture :
théorie de P’art, création, reception

La composition est dans la peinture le
procede par lequel les parties sont
dispos¢es dans I’ceuvre de peinture.
[...] Les parties de 1’histoire sont les
corps, la partie du corps est le membre,
et la partie du membre est la surface.
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Je voudrais que ceux qui debutent dans ’art de
peindre fassent ce que je vois observe par ceux qui
enseignent a ecrire. Ils enseignent d’abord
separement tous les caracteres des ¢léments,
apprennent ensuite a composer les syllabes, puis enfin
les expressions. Que nos débutants suivent donc cette
methode en peignant. Qu’ils apprennent separément
d’abord le contour des surfaces — que 1’on peut dire
les ¢léments de la peinture —, puis les liaisons des
surfaces, enfin les formes de tous les membres.
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Fresques detachees et sinopie, Bologne, Pinacoteca Nazionale



Pour travailler sur mur, 1l faut savoir mouiller, mettre
I’enduit, I’aplanir, le polir, dessiner, colorer dans le
frais, et conduire a fin a sec, faire des tempera, orner
et finir sur mur.

Chap. XLII De la nature d’un rouge que I’on
nomme sanguine

Cette couleur est bonne sur le mur ; employ¢e a
fresque, elle donne un ton cardinalesque ou violet et
laqueux. Elle n’est pas bonne a employer autrement

n1 a encoller.

Chap. XLI De la nature d’un rouge que I’on
nomme minium

Cette couleur est bonne seulement employ¢e sur

panneau. S1 tu t’en servais sur mur, aussitot qu’il

verrait I’air 11 deviendrait noir et perdrait toute sa
couleur.




Chap. CXLIX Comment on doit colorer un
homme blessé ou la blessure
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Pour faire un homme bless¢ ou plutot la blessure,
prends du cinabre pur, couvres-en les parties ou tu
veux figurer du sang ; aie ensuite un peu de laque fine
bien tempéree selon I’usage, et va partout en ombrant
le sang, les gouttes ou la plaie, selon la maniere dont
elle est placee.

Chap. CL Comment on colore de I’eau ou un
fleuve, avec des poissons ou sans, a fresque sur
mur et sur panneau

Quand tu veux faire un étang, un fleuve ou n’1mporte
quelle espece d’eau, avec ou sans poissons, sur mur
ou sur panneau, prends, s1 ¢’est sur mur, ce méme
verdaccio avec lequel tu as ombre les visages sur la
chaux, fais tes poissons en placant les ombres de ce
meme verdaccio toujours sur les dos.




3 ' . i
2
e 3 - '5"’ Y
g ey S o :
S 4 jfry BN
foa Y SR S ‘ >

- -~

S o— - -—— — -— -

Masaccid, Irinite, 1425, fresque, Benozzo Gozzoli, Rencontre d’Anne et de Joachim a la
667 x 317 cm, Florence, ¢glise de Porte Dorée, 1491, fresque, s. d., Castelfiorentino,
Santa Maria Novella Museo Benozzo Gozzoli
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Cimabue, Crucifix d’Arezzo, Segna di Bonaventura, Crucifix,
. . s 1265-1268, tempera et or sur 1310-1315, tempera et or sur
Ombrie, Crucifix, X1I¢ siccle bois, 336 X 267 cm, Arezzo, bois, s. d., Sienne, Pinacoteca

eglise de San Domenico Nazionale



Donatello, Crucifix,
1408, bois peint,
168 cm, Florence,
asilique de Santa
Croce.

Filippo Brunelleschi,
Crucifix, 1410, bois
170 cm, Florence,
basilique de Santa !
Novella




Fra Angelico, Crucifixion, 1441-1442, fresque, Michel-Ange, Crucifix, 1492, bois peint,
550 x 950 cm, Florence, couvent de San Marco 142 cm, Florence, basilique de Santo Spirito



Chap. CXLVIII Maniere de colorer un homme
mort, les cheveux et la barbe

Apres ceci, nous parlerons de la maniere de colorer un
homme mort, ¢’est-a-dire le visage, le thorax, et partout
ou se voit le nu sur tableau comme sur mur ; s1 ce n’est
que sur mur, 1l n’est pas necessaire de tout couvrir avec
la terre verte, 1l suffit qu’on la place comme demi-teinte
entre le clair et ’ombre. [...] Ne donne aucune couleur
rosee, le mort est sans couleur ; mais prends un peu
d’ocre claire , et avec cela dégrade trois sortes de
carnations, n’y meélant que du blanc encoll¢ avec le
jaune d’ceuf. Couche ces carnations chacune en leur
lieu, fonds-les bien ensemble tant sur le visage que sur
le corps, et comme précedemment quand tu as couvert,
fais de ta couleur de chair claire une autre plus claire
pour pouvoir amener au blanc pur I’extrémité de tes
reliefs. Profile aussi tous les contours avec la sinopia
obscure, mé€lee d’un peu de noir et de tempera. Tu
appelleras cette teinte sanguine. De la méme fagon fais
les cheveux (ils ne devront pas paraitre vivants, mais
morts), employant du verdaccio de différents degres.
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Masaccid, Irinite, 1425, fresque, Benozzo Gozzoli, Rencontre d’Anne et de Joachim a la
667 x 317 cm, Florence, ¢glise de Porte Dorée, 1491, fresque, s. d., Castelfiorentino,
Santa Maria Novella Museo Benozzo Gozzoli
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10 FU’ GIA QUEL CHE VOI SETE, E QUEL CH’I’ SON VOI ANCO SARETE
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Ce qui est magnifique, outre les personnages,
c’est une volte en berceau peinte en
perspective et divisée en caissons remplis de
rosaces qui diminuent et leur raccourci est si
reussi qu’on dirait que le mur est perce.
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Léonard de Vinci, Draperie
pour une figure assise,
1475-1482, Paris, Musée du

Louvre




