LA SERIE PHOTOGRAPHIQUE

Il existe deux conceptions de la photographie, deux fagons de lire et de
travailler les images :

IMAGE AUTONOME # IMAGE EN SERIE
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Lazare, 1932
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Jeff Wall, A Sudden Gust of Wind, 1993
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Hokusai, 1831






PYRAMIDE PRESENTE
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Smoke, 1995
https://www.youtube.com/watch?v=f5NMSuRz4Pc



https://www.youtube.com/watch?v=f5NMSuRz4Pc

La seérie photographique
Une variation d’images autour d’une thématique commune. La série photographique
fait coexister dans un méme ensemble, différentes reéalités qui s’accumulent.

La séquence photographique
Une succession d’images qui s’inscrit dans un processus chronologique. Dans une
sequence photographique la notion d’évolution est centrale.
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Ces deux femmes d'ages différents ont la méme occupation matinale et
"fémine" ,

La plus agée est habillée , C'est une habitude , une discipline établie
depuis longtemps ; car avec l'age elle ne supporte plus les choses ou
gens d'aspect négligés , Puisqu'elle n'est plus belle , au moins elle s'att-
ache a étre nétte , et s'entoure de nétteté , de propreté ,

La plus jeune utilise le privilége '"bourgeois' de la robe de chambre ;
comme un signe distinctif de ne pas étre obligée de sortir travailler ,
donc de porter des habits de rue ,

Those two women of different ages have the same Yemine' occupation in
the morning ,

The older one is dressed , It is an habit , a discipline taken a long time
ago ; since with age coming she can't bear any more things or people that
looks neglected ~ , Since sha has no beauty anymore , at least she tries
to be neat , and live among neat things , cleanliness

The youngest uses the ''middle-class'' priviledge of the dressing-gown ,
as a distinctiv sign of not being obliged to go out to work , then wear
street clothes ,
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l. La photographie séquentielle du mouvement

Apparue dans les annees 1880 elle sert d'abord |I'observation scientifique.
La photographie séquentielle du mouvement a permis d’instaurer la notion de
durée au médium photographique la ou I'on ne percevait que I'instantanéité.

=> Eadweard Muybridge et la conception de la photographie séquentielle

C'est a I'américain Eadweard Muybridge que revient |'invention de la sequence
photographique. Sa renommeée fut d'abord fondée sur ses vues de paysages de
I'Ouest américain, notamment son célebre panorama de la ville de San Francisco,
realisé en 1877.
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Eadweard Muybridge, Le baiser. Enfant apportant un bouquet a une femme, 1884-5




=>. Le portrait tournant

L’intérét pour le mouvement et la séquence va aussi se déecliner dans la pratique
du portrait. Felix Tournachon (Nadar) célebre photographe francais et plus grand
portraitiste du XIXe siecle va réaliser en 1865 une série de portraits et
d’autoportraits tournants.
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Nadar, « autoportrait
tournant », épreuve sur
papier albouminé, vers 1865.




Nadar, « portrait tournant »
de Gustave Arosa, épreuve
sur papier albuminé, vers
1865.




, vers 1865
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Jan Evangelista Purkinje, autoportraits sur disques pour p



Il. Séequence photographique et performance

Dans les années 60-70 nait I'art conceptuel dans un contexte de remise en
question des institutions artistiques et du marché de I'art. Ce mouvement
impligue une redéfinition de I'objet d’art traditionnel et met I’accent sur I'idée ou
le concept plutdt que sur la matérialité de I'ceuvre. La performance devient ainsi
un médium majeur, et la photographie joue un role essentiel dans sa
documentation et sa diffusion.

De part son caractere chronologique, la séquence photographique permet aux
actions performées de survivre et d’étre partagées avec un public élargi. Elle
inscrit I’éphémere dans la durée. Mais cette documentation n’est pas neutre : elle
influence la perception de la performance et en devient souvent ceuvre a part
entiere.



Vito Acconci Blinks, 1969




o
(o)
(@))
b
%)
X
=
g
O
C
@)
o
o
<C
@)
=
=




Renverser les Yeux 1970, Guiseppe Penone
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Dérouler la peau, 1970, Guiseppe Penone



Throwing Three Balls in the Air to Get a Straight Line, John Baldessari, 1973




A SENTENCE OF THIRTEEN PARTS (WITH
TWELVE ALTERNATE VERBS) ENDING IN
FABLE.

JOHN BALDESSARI

A sentence of thirteen parts ending in fable, 1977










Helena Almeida : Estudo 1
para um Enriquecimento
Interior ,1977




Helena Almeida,
Estudo 2 para um
Enriquecimento
Interior, 1977




Helena Almeida,
Tela Habitada,
1976




Flip Book, 1997-99, Stéphanie Ognar



Flip Book, 1997-99, Stéphanie Ognar



Michel Szulc Krzyzanowski, Baja California, 1949



Michel Szulc Krzyzanowski, "Tsoutsoura", 1978



Joe Spence, Photo Therapy : Making a beautiful Lady,
1986/88




Joe Spence, Photo
Therapy :Infantilization, 1986/88




Joe Spence, Photo Therapy : Mother work,1986/88



Ana Mendieta, Untitled, Silueta,1976




Ana Mendieta, Untitled,1973



Ana Mendieta, Untitled, Glass on body imprints,1973



Ana Mendieta, Untitled, Cosmetic Facial Variations, 1972



Ana Mendieta, Untitled, Cosmetic Facial Variations, 1972
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Michel Journiac, 24 heures de la vie d’une femme ordinaire: Réalités, 1975



Michel Journiac, 24 heures de la vie d’'une femme ordinaire: Phantasmes, 1975



Michel Journiac, 24 heures de la vie d’une femme ordinaire: Réalités et Phantasmes, 1975



Michel Journiac, Rituel pour un mort...., 1975
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Michel Journiac, L’Inceste, 1975



Michel Journiac, L’Inceste, 1975



Gina Pane, Enfoncement d’un rayon de soleil, 1969
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Gina Pane, Action Escalade
non-anesthésiée, 1971
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IV. La photographie narrative

Apres les années 60, la séquence photographique se trouve exploitée non plus
seulement pour sa structure chronologique, mais aussi pour ses potentialités

narratives. Elle vient alors répondre a un désir des photographes d’affirmer leur
statut d’artiste-auteur en racontant des histoires.

=> Ce que les photographes vont exploiter dans la photographie
séquentielle c’est la particularité de sa syntaxe.



Mysteries, Mac Adams



Mysteries, Mac Adams



William Wegman. Throwing Down Chairs. 1972



Paradise Regained, Duane
Michals, 1968




The Human Condition,
Duane Michals, 1969
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MADAME SCHRODINGERS CAT

INSIDE THE RDX.

.'*’v ‘ u | :x .
MADAME SCHRODINGER WONDERS IF HER MISSING CAT IS OR IS NOT

THE CAT WHICH MAY OR MAY NOT BE IN¥SIDE TH
WONDERS |F MADAME. ScHRODINGER IS OR (S NOT QUTSIDE THE BoX.

MADAME SCHRODINGER AND HER CAT ARE BoTH WoNDERING WHAT THE PROBAR)LITIES

ARE THAT AT THIS MOMENT You ARE READING THIS

MADAME SCHRODINGER ET SON CHAT

« Madame Schrodinger se demande si
son chat qu’elle a perdu, se trouve oui
ou non a l'intérieur de cette boite. »

« Le chat, qui est ou n’est pas dans cette
boite, se demande si madame si
Schrodinger se trouve oui ou non a
I'extérieur de cette boite. »

« Madame Schrodinger et son chat, se
demandent tous deux quelles sont les
probabilités pour qu’a cet instant vous
soyez entrain de lire cecl. »



The attributes of positions: semantics of the highway, Jan Groover









Alain Baczynsky, Regardez il va peut-étre se passer quelque chose..., 1979-81
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Les Dormeurs, 1979, Sophie Calle



Suite Venitienne, 1980, Sophie Calle



Suite Venitienne, 1980, Sophie Calle
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La Filature, 1981, Sophie Calle




L’Hotel, 1983, Sophie Calle



L’Hotel, 1983, Sophie Calle
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Self Portrait 365, 1972, Ken Ohara
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EVERY BUILDING

ON THE
SUNSET

STRIP

EDWARD RUSCHA

Edward Ruscha, Sunset Strip, 1996
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