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Comment, dans sa Sainte Catherine d’Alexandrie, Raphaël parvient-il à dépasser ses 
diverses influences pour réaliser, autour de la figure de la sainte, une tension entre le 

visible et l’invisible, le terrestre et le céleste ? 

I/ Une sainte Catherine réinterprétée dans un cadre pacifié 

1) Le choix d’une représentation isolée et épurée 

2) Une influence ombrienne : la « manière douce »

II/ La construction technique et stylistique d’une vision : le contexte florentin 

1) Une synthèse dynamique des maîtres  

2) La  maîtrise technique au service de la « grazia »

III/ Du visible à l’invisible, du terrestre au céleste 

1) La lumière comme présence : rendre visible l’invisible 

2) Un idéal néoplatonicien de l’élévation : la victoire de l’amour spirituel



I/ Une sainte Catherine réinterprétée dans un cadre pacifié 
1) Le choix d’une représentation isolée et épurée 

Sandro Botticelli, Portrait de femme aux attributs de sainte 

Catherine, v. 1475, Tempera sur bois, 53,2 × 37,8 cm, Lindenau-

Museum, Altenburg, Allemagne

Lavinia Fontana, Mariage mystique de sainte Catherine, 

1574–1577, huile sur cuivre, 48,7 × 36,6 cm, National 

Gallery of Victoria, Melbourne
Maître de la Légende de sainte Lucie, Sainte 

Catherine d’Alexandrie, vers 1500, tempera 

sur bois 



I/ Une sainte Catherine réinterprétée dans un cadre pacifié 
1) Le choix d’une représentation isolée et épurée 

Raphaël, Sainte Catherine d’Alexandrie, vers 

1500–1503, huile sur bois, 39 × 15 cm, Galleria 

Nazionale della Marche, Florence

Raphaël, Retable de Colonna, vers 1504–

1505, huile sur panneau, 172,4 × 172,4 cm, 

Metropolitan Museum of Art, New York



I/ Une sainte Catherine réinterprétée dans un cadre pacifié 
1) Le choix d’une représentation isolée et épurée 

Raphaël, Sainte Catherine d’Alexandrie, huile sur bois, 

1507-1509, 71 x 55 cm, National Gallery, Londres
Raphaël, caricature pour Sainte Catherine, vers 1507–1508, craie 

noire rehaussée de blanc, sur quatre feuilles jointes de beige papier 

piqué pour transfert, 58,7 × 43,6 cm, Musée du Louvre, Paris 



I/ Une sainte Catherine réinterprétée dans un cadre pacifié 
1) Le choix d’une représentation isolée et épurée 

Raphaël, La Déposition du Christ, 1507–1508, huile sur 

bois, 32 × 54 cm, Musée du Prado, Madrid



I/ Une sainte Catherine réinterprétée dans un cadre pacifié 
1) Le choix d’une représentation isolée et épurée 

BARTOLOMEO CAPORALI, Adoration des bergers, vers 1477–1479, peinture sur panneau, 

Galleria Nazionale dell’Umbria, Pérouse



I/ Une Sainte Catherine réinterprétée dans un cadre pacifié 
2) Une influence ombrienne : la « manière douce »

Raphaël, Sainte Catherine d’Alexandrie, huile sur bois, 1507-

1509, 71 x 55 cm, National Gallery, Londres

Pérugin, L’Archange Raphaël avec Tobias, vers 1496–

1500, huile avec un peu de tempera d’œuf sur du 

peuplier, 113 × 56,5 cm, National Gallery, Londres

Le Pérugin, Portrait de Francesco delle 

Opere, 1494, huile sur bois, 52 × 42 cm, 

Gallerie degli Uffizi, Florence



I/ Une sainte Catherine réinterprétée dans un cadre pacifié 
2) Une influence ombrienne : la « manière douce »

Pérugin, Le Mariage de la Vierge, tempera sur bois, 

1500-1504, 234 × 180 cm, Galerie des Offices, Florence
Raphaël, Le Mariage de la Vierge, huile sur bois, 

1504, 170 × 117 cm, Pinacoteca di Brera, Milan



II/ La construction technique et stylistique d’une vision : le contexte 
florentin 
1) Une synthèse dynamique des maîtres  

Vénus Médicis, marbre, Ier siècle av. J.-C. 

(copie d’un original grec du IVe siècle av. J.-

C.), env. 153 cm, Galerie des Offices, 

Florence
Raphaël, Étude après saint Matthieu, vers 1507–1508, Stylo et encre 

brune sur papier, 22,8 × 31,8 cm., British Museum, Londres 

Michel-Ange, Saint Matthieu, 1506, 

Statue en marbre, H : 271 cm, Galleria 

dell'Accademia, Florence



II/ La construction technique et stylistique d’une vision : le contexte 
florentin 
1) Une synthèse dynamique des maîtres  

Raphaël, Étude d’après Léda et le Cygne, 

vers 1507–1508, plume et encre sur craie, 31 

× 19,2 cm, Collection Royale, Windsor 
Raphaël, caricature pour Sainte Catherine, vers 1507–1508, craie noire rehaussée de 

blanc, sur quatre feuilles jointes de beige papier piqué pour transfert, 58,7 × 43,6 cm, 

Musée du Louvre, Paris 

Léonard de Vinci, Étude pour Léda et le 

cygne, vers 1505–1507, plume, encre et 

lavis sur papier, 16,6 × 14,2 cm, Cabinet des 

dessins, Musée des Offices, Florence



II/ La construction technique et stylistique d’une vision : le contexte 
florentin 
1) Une synthèse dynamique des maîtres  

Raphaël, Étude pour la tête de sainte Catherine et Croquis de Putti, vers 1507–1508, plume et 

encre brune, 17 × 27,9 cm, Ashmolean Museum, Oxford 



II/ La construction technique et stylistique d’une vision : le contexte 
florentin 
2) La  maîtrise technique au service de la « grazia »

• Raphaël « ne cessa, tant qu’il vécut, de nous offrir le meilleur 

exemple, à suivre dans nos rapports avec ses égaux et avec ceux qui 

sont placés au-dessus et au-dessous de nous », Vasari 

• « Sa grâce et sa douceur se manifestaient dans tous ses gestes et 

attitudes » ,Vasari

• « La nature fut vaincue par ses couleurs », Vasari 

Raphaël, Sainte Catherine d’Alexandrie, huile sur bois, 

1507-1509, 71 x 55 cm, National Gallery, Londres



II/ La construction technique et stylistique d’une vision : le contexte 
florentin 
2) La  maîtrise technique au service de la « grazia »

o Spolveri : le dessin transféré par poncif

 

Raphaël, Sainte Catherine d’Alexandrie, huile sur bois, 1507-

1509, 71 x 55 cm, National Gallery, Londres



II/ La construction technique et stylistique d’une vision : le contexte 
florentin 
2) La  maîtrise technique au service de la « grazia »

Raphaël, Sainte Catherine d’Alexandrie, huile 

sur bois, 1507-1509, 71 x 55 cm, National 

Gallery, Londres
Raphaël, La Belle Jardinière, huile sur bois, 1507-

1508, 122 × 80 cm, Musée du Louvre, Paris

Raphaël, Étude pour la figure de la poésie, vers 1509, 

craie noire sur dessin sous-texte du stylet, carré à la 

craie noire, 35,9 × 22,7 cm, Collection royale de 

Windsor 



III/ Du visible à l’invisible, du terrestre au céleste 
1) La lumière comme présence : rendre visible l’invisible 

• Visio corporalis 

• Visio spiritualis 

• Visio intellectualis 

Raphaël, Sainte Catherine d’Alexandrie, huile sur 

bois, 1507-1509, 71 x 55 cm, National Gallery, 

Londres



III/ Du visible à l’invisible, du terrestre au céleste 
1) La lumière comme présence : rendre visible l’invisible 

Raphaël, La Libération de saint Pierre, fresque, 1512-1514, env. 660 × 500 cm, Chambres de 

Raphaël, Musées du Vatican, Rome



III/ Du visible à l’invisible, du terrestre au céleste 
1) La lumière comme présence : rendre visible l’invisible 

Fra Angelico, L’Annonciation, tempera sur bois, v. 1430-1432, 154 × 

194 cm, couvent San Marco, FlorenceFilippo Lippi, Apparition de la Vierge à saint 

Bernard, tempera sur bois, v. 1485-1487, 210 × 195 

cm, Palazzo Pitti (Galleria Palatina), Florence



III/ Du visible à l’invisible, du terrestre au céleste 
2) Un idéal néoplatonicien de l’élévation : la victoire de l’amour spirituel

Raphaël, Sainte Catherine d’Alexandrie, huile sur bois, 

1507-1509, 71 x 55 cm, National Gallery, Londres



III/ Du visible à l’invisible, du terrestre au céleste 
2) Un idéal néoplatonicien de l’élévation : la victoire de l’amour spirituel

Raphaël, Sainte Catherine d’Alexandrie, huile sur 

bois, 1507-1509, 71 x 55 cm, National Gallery, 

Londres

Raphaël, Le Triomphe de Galatée, fresque, 1512, env. 

295 × 225 cm, Villa Farnesina, Rome



Conclusion 
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