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Gérald Gassiot-Talabot,
cat. d’exposition

«[...] Parallélement au déferlement de
I'école américaine, puissamment
soutenue par le concert des galeries, un
certain nombre d'artistes européens
dont la plupart appartiennent a I'école de
Paris et sont soumis aux exigences d'un
travail solitaire, ont senti la nécessité de
rendre compte d'une réalité quotidienne
de plus en plus complexe et riche, qui
mélat les jeux de la cité, les objets
sacrés d'une civilisation vouée au culte
des biens de consommation, les gestes
brutaux d'un ordre fondé sur la force et
sur la ruse, le choc des signaux, des
Mouvements et des sommations qui
traumatisent journellement I'homme
moderne. Ces artistes qui n'ignorent pas
les précédents de Picasso, de Dubuffet,
. Matta, de Michaux, souvent proches
omlour sensibilité et de leurs recherches,
Mu::d de commun qu'ils se sont
"fmt: a étre de simples témoins indif-
2 Ou blasés, auxquels la réalité
"POsait par sa propre inertie, par son
e “'"“ 'Mumtm et obsédante présence.
Ry & en donner une
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de la Ville de Paris

teur, cela n'est pas pour nous
surprendre. Le monde ol nous vivons,
que I'on nous a fait et que nous conti-
nuons de faire, suscite la nausée et le
sarcasme beaucoup plus que I'adhésion,
mais il faudra inscrire a leur crédit qu'ils
ne se sont pas contentés d'en parcourir

Chronologle "3]

Comité d’organisation : Marie-
Claude Dane, Francois Mathey,
Francois Wehrlin, Gérald Gassiot-
Talabot, Peter Foldés, Bernard
Rancillac et Hervé Télémaque.

Trente-quatre artistes présentés -
Alleyn, Arnal, Arroyo, Atila, Berni,
Bertholo, Bertini, Bettencourt, Beynon,
Brusse, Buri, Cremonini, Dado,
Fahistrém, Foldes, Gaitis, Geissler,
Gironella, Golub, Gracia, Kalinowski,
Klasen, Kramer, Monory, Pistoletto,
Rancillac, Raynaud, Raysse, Recalcati,
Réquichot, Saint Phalle, Saul,
Télémaque, Voss.

A I'occasion de I'exposition, Rancillac
organise un concert avec Daniel
Humair, musicien de jazz reconnu,
également peintre.

Des objets quotidiens, considérés
comme source d'inspiration, sont
présentés dans des vitrines.



s plus confortables, d'en

ues objets symboliques,
récrasement qu'enqendre

I'imagerie urbaine, l'oppressante impas-
sibilité de panneaux anonymes que la
sensibilité se refuse d'intégrer au
domaine émotif et imprévisible de l'art.
Le plus souvent ["humour; |a malice, une

jucidité qui ne se paye pas de mots,

nuancent tout ce que cet acte d'accusa-
d'horrible, et lui

tion a d'insupportable et
donnent la nécessaire é&chelle de toute

relativité humaine. ]
A ce propos, soulignons {'une des origi-
nalités de la démarche collective de ces

artistes, venus d'horizons plastiques
différents, et qui n'ont de rapports entre

eux que par petits groupes, dans

les allées le

isoler quelq
et d'ajouter a |

diverses galeries, sans avoir eu jusqu’ici
|'occasion de confronter leurs
recherches : a la dérision statique du
Pop américain, ils opposent “tous” la
précieuse mouvance de la vie, cernée
dans sa continuité ou dans I'un de ses
moments privilégiés. En effet, que ces
peintres sacrifient, par un déroulement
ou par un cloisonnement de scénes
successives, a l'art narratif, comme le
font Foldés, Reutersward, Perilli, Voss,
Gaitis, Novelli, Recalcati, Fahlstrom
uQpéra”), ou qu'a l'instar de

(avec son
de Saul, de Golub, de Klasen,

Bertholo,

de Télémaque, d'Arroyo, de Gironella,
de Rancillac, de Dado, de Cremonini,
de Bettencourt ou de Monory, ils vous
imposent la vision d'une image-choc

@ Vernissage de I'exposition « Mythologies
quotidiennes ». De dos, Marie-Claude Dane.

@ Vue de salle. Au premier plan, ceuvres de Télémaque

(a gauche) et de Martial Raysse (au centre).

@ Déjeuner sur la terrasse du Palais de Tokyo, le jour de

I'inauguration de I'exposition.

@ Déjeuner sur la terrasse du Palais de Tokyo.
De gauche & droite : Rancillac, Samuel Buri,
Télémagque, Jean-Pierre Raynaud, Gérald Gassiot-
Talabot, Marie-Claude Dane.

@ Vue de salle avec notamment des ceuvres de
Geissler et Monory.

@ 3 @ : photographies de Jacques Monory.
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Annette Michel
Letter », Art intzon, « Parjg
VOl. 8, no 9’ novembre I%Lumq

« Mythologies quotidi
I'exposition acguelf:::,:':es »,

sous ce titre attrayant aupréseﬂtée
moderne de la Ville de Pari:msee A
avec la participation active horqam“"
MM. Frangois Mathey et Gassiot
Talabot servira, je pense, de tro ik
entre la saison passée et’ celleansmm
commence [...]. -
Selon M. Gassiot-Talabot, ses artiste
se distinguent des réalistes pop amé:-i.
cains et francais (mais comment
réunir sous un seul terme I'cuvre de
Warhol, de Rauschenberg, de Johns et
d’'Oldenburg) par leur engagement
dans une expression, une représenta-
tion, et une re-création, dans le
registre de la malice, de I’humour de
I'ironie ou de I'angoisse, de |imagerie
de la vie urbaine.

On avait plutdt I'impression d'une
mauvaise passe, d'une tension vers
une forme, un style ou un langage,

exprimée dans un syncrétisme
exacerbé, et d'une incapacite a
isait Restany

échapper, comme le di
des Américains, a I'esthétique pré et
post-cubiste. Un souci pictural mais

pas de fraicheur. »



«Onne sauvera
aris en imitant

Michel Bagoni
paris, n° 970,

5t accablant pour

es
gl TOU et ce né sont pas les

L s'
récole d:'" srément POP de Martial

pistoletto: Raynaud, Klasen,
ent arranger jes choses. Elles
:émontrent simplement; etil séer|aitI vain
de le cachefi que le pop art américain
exerce uneé grande fasf:lnatlon sur les
jeunes artistes europeerls, et q\‘Je

certains ui sacrifient méme a!leqrement
|a peinture. Apreés |a colonisation de la
peinture anglaise, celle de la peinture
francaise commence.

Toutefois, cette exposition a le mérite
de mettre l'accent sur des précurseurs
de l'esthétique du constat comme
Réguichot, ou du comic-strip en
peinture, comme Arnal et Foldés. [...]
L'idée de transposer les bandes

Rayssé:
ul peuV

dessinées dans la peinture, que I'on
tro_uve chez Rancillac, Foldéqs, Arnal
Gaitis, Voss, Télémaque, Saul, me '
:::‘hle d'?llleurs surtout parisienne,
: que I'ltalien Perilli I'ait exploitée
E:puls longtemps. [...]
e :tl l:mpop triomphant montre qu'il
i "“:: c:rtalns artistes parisiens
Pl ;’ “e tics génants a la longue
S risqu' est un danger pour d'autres
e de dessécher (Télémaque). »

Otto
5 Hahn, « Dans le vent »,
lmz‘f"’“% Paris, n° 683, 16 juillet

“Le style
imite International c'est celu

i gu'on
dit : ‘m'"‘““'\lﬂonakmont. Autrement

vent -
::t. To::l'l.ﬂh actuellement de New
MM; .:e met donc a faire
"“""”Nn. . intégrations d'élé-
ents :.I: T‘;l:)raphlc ;on
Sinées (
Tintin g m;ﬂl;.:::nhnlt ami::::I:.'
ot ' o me on peut (e vol'l'
“:t'(l‘muque). e ]
froids, classiques ;
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Michel Conil-Lacoste

gie? quotidiennes, I j’e(;anthm?'
ration de 'outrance », [, Mgéne-
Paris, 24 juillet 1964 e

«[...] Que beauc
soient de’libérémt:::: geI: t:posams
" " gy morque dy
Pop ‘amerlcam, voila qui saute ayy
yeux dés I'entrée. [...]
Entre ces deux pdles d'un réalisme de
I'objet brut, largement pratiqué a Paris
dans les années 1950, et du “néo-pop”
a I'américaine, le liant est apporté par
une peinture terriblement relachée,
fondée sur le principe de la syncope et
du fourre-tout, vaguement protestataire
aussi, née a Paris il y a quelques années
de la fatigue de I'abstrait, d'un
compromis néo-figuratif et une certaine
catalyse surréaliste : Rancillac, Saul,
Télémagque, Arroyo, Atila... Clest le
sarcasme peint, a coté de la dérision
a trois dimensions.»

Paris n'est plus

Pierre Restany, «
1964

roi », Planéte, Paris, n’ 19,
«[...] En plein scandale de Venise S'O::;e
au Musée municipal d'art mo@gfﬂé: 55
le titre de “Mythologies QL{Of'd'e""eais'e:
une exposition de pop-art 3 'a_f',ar"écpar
de I'américanisme hatif, mal d.'qe“e, :
de faux blousons noirs. La mal°;' et
participants n‘a pas trente aI":t
encore ces autodidactes étalen”

-pop n'ay
inconnus. La campagneé anti ;;oP O ature
'3 hater I'éclosion delap

serviqu
yé-yé. . paris mandué
: : ommes : P2
 Vue de salle avec une sculpture de Geissler Paris. En haut de gauche 4 droite : Jean Tinguely, Vol oh neus 48 ° jus en plus
et une peinture de Rancillac en arriére-plan, Samuel Buri, Monory, Télé Marie-Cl ' ‘ de reasort, i 10e ko ts esthéﬂques
@ Vue de salle avec une sculpture de Geissler Dane, Gérald Gassi :lr I T e ens * province. Ses grands débe de cloche”
au premier plan, et une peinture de Monory Danlt;l Humalrf:tlz 'aﬂa bmll fgldés' i ¢ gombrent deas [es‘quere‘":-:ir gran®
, Antonio Berni, Atila, Cheval-Bertrand, . |l désapprend peu @ peua contexte

y dans U
ie et s'isole cvolution-?

Edmund Alleyn. En bas de gauche a droite : Klasen, . il se repl
dicale evo

en arriere-plan.
international en ra

@ Diner de vernissage au restaurant Le Train bleu, Klaus Geissler, Niki de Saint Phalle, Voss.
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4) La narration par portraits ou scénes
cloisonnées, dont le polyptyque, remis

en honneur par certains artistes, n'est

qu'une variante.

[...] I'esprit narratif est incompatible
avec tout un aspect de I'esthétique du
pop art. Lichtenstein et Warhol peuvent
donner l'illusion d'y participer, I'un en
isolant certaines scénes de comics,
l'autre en répétant des effigies de stars
ou des scénes de faits divers. Mais tous
deux, au lieu de concevoir une suite
évolutive, arrétent le temps et figent
I'instant. La jeune fille de Lichtenstein
dit sa phrase pour I'éternité et chaque
épisode des comics, poussé au gigan-
tisme, devient un instant pétrifié.
L'immuable Marylin de Warhol se répéte
indéfiniment comme dans un jeu de
miroirs. L'lcone a dévoré et immobilisé
I'espace.»

@ Aillaud, Arroyo et Recalcati peignant Vivre et
laisser mourir ou Ia fin tragique de Marcel

@ @ Vues de salle de I'exposition « La Figuration
narrative dans I'art contemporain », galerie
Creuze, Paris. Parmi les visiteurs, Frangois Mathey
devant Vivre et laisser mourir...

Gilles Aillaud, Eduardo

et Antonio Recalcati, lfz;:flf;r:;)ty .
laisser mourir ou la  fin tragigu
de Marcel Duchamp

« Assassiner un vieillard est une chog
laide et qu'on n'accomplit pas, en digs
des apparences, d’un ceeur léger. Mais s
misére interdit tout luxe, et Marc
Duchamp incarne aujourd'hul d'une
maniére si indue, et non par hasard, ce
dont précisément I'humanité est le plis
dépourvue : l'esprit d'aventure, la liberté
d’invention, le sens de ['anticipation,
pouvoir de dépasser, que nous avons &
envie d'intervenir. [...] Comment donc &t
on pu voir, comme Aragon (1930), daré
cette attaque contre la techniquef{tﬂr
rale et la personnalité technique ”"’7
truction du procés de la personnaltllt':m
Si I'on veut gue l'art cessé -
individuel, mieux vaut travaltll:m”'c
signer que signer 57:235 compi
Comment peut-on Na¥aT 0 ik
que “la personn?lite du‘tier" yesh
a la personnalité du r:: sd;fﬁ
contraire, gu'un pas ance et d¢ I
tation de a toutePUEE et
lité de l'acte créateur



.

magique. On est parvenu a un subjecti-
visme absolu : 3 toute chose, le sens n'est
donné que par 'homme. Son pouvoir est
tel sur les choses gqu'il ne les touche
méme pas ; par le pur décret qu'est son
cholx, Il fixe sur un socle une roue de
bicyclette et la fait entrer telle quelle
dans le temple, c'est-a-dire au musée. Car
I'acte magique ne peut produire que des
objets sacrés. [...]

Mais I'éclat météorique de la parole
poétique est aujourd’hui invisible et silen-
cleux comme un éclair en plein jour dans
un ciel sans nuages. Aussi I'art n'est-il
pas lu-méme le pouvoir sauveur que nous
appelons avec tant d'urgence et d'une
volx s faible. Sa capacité d'intervention
dans I'histoire est limitée au pouvoir de
:'f;;"e,r des indications. Mais c'est en cela
< ;u“I:t:::; :bsolument mort, qu'il n'est
e la productio un secteur parmi d'autres
entendons no: Culturelle. Pour nous, qui
Vi | Mle: manifester comme de
l'nm!. il ne ;':s“dms le temps et dans
ou de décoyyrir d: donc pas d'inventer
Pression art; nouvelles formes d'ex-
tage & pe. . HlUe mais de donner davan-

Penser, 5 i
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Pierre Léonard, « Le viceetla
vertu », Le Nouvel Observateur,
Paris, 13-19 octobre 1965

«A la galerie Creuze donc, tous' les vices
cotoient toutes les vertus : de l'opportu~
nisme (c’est le lot du plus grand nombre,
de ceux qui veulent uarriver”, la peinture
n'étant en l'occurrence qu'un moyen) au
talent pur. En passant par le fascisme.
J'emploie le mot avec d'autant plus de
sereine conscience qu'il s'applique
d'habitude fort mal aux arts plastiques.
Et, circonstance aggravante, il s'agit du
fascisme le plus laid et le plus veule : du
fascisme latin. On le verra notamment
s'étaler tout entier dans ce “vivre et
laisser mourir”, qui est un assassinat
aprés torture de Marcel Duchamp, peint
dans l'optique du cinéma américain, et
sans le moindre humour, quoi gu'on
veuille prétendre. Leurs auteurs ont de
surcroit, dans un petit commentaire
verbeux, la jobardise d'alléguer qu'il ne
s'agit pas “d'inventer ou de découvrir de
nouvelles formes d'expression artistique,
mais de donner davantage a penser”.
Nous voila beaux !»

Otto Hahn, « Lettre de Paris... et
d’Amsterdam », Art international,
Lugano, vol. 9, n° 9-10,

décembre 1965

«[...] La plupart des ceuvres exposées se
rattachent a la Nouvelle Figuration, et
il faut faire le point sur cette peinture :
c'est 12 le vrai probléme. Cette Nouvelle
Figuration recouvre les néo-surréalistes,
les néo-expressionnistes, les néo-popar-
tisants, [...]
Beaucoup de péres, n'est-ce pas, beau-
coup de dettes. Mais toutes ces formes
sont reprises dans une perspective
expressionniste, c'est-a-dire la peinture
considérée comme langage, la plupart du
:cmps pour raconter la méme histoire :
'ah, comme la vie est dure”, ou “ah,
comme les gens sont méchants",
Merci de I'information, Cette Nouvelle
Information est une peinture de genre,

, @ ce titre, un art de petits maitres,
On ne peut le rejeter, en bloc tout du
moins, car les peintres secondaires ont
u,nc personnalité, une valeur(...]. Mais
c’est une peinture sans risque, bonne &
servir de décoration pour appartement,
Cela ne représente rien au niveau de
la culture. Comme on a fabrigué des
centaines de milliers de peintures

tachistes, avec des variantes géométri-
santes (dure et sensible), lyrigues,
gestuelles, paysagistes etc... on peut
fabriquer des néo-tout-ce-qu‘on-voudra
possédant plus ou moins de qualité
picturale.

[...] il faut encore parler de la série
Arroyo, Aillaud, Recalcati, qui ont colla-
boré pour assassiner Marcel Duchamp.

(]

Une telle profanation suscita le scandale.

Les uns reprochérent le mauvais goit,
d'autres I'immoralité. N'étant ni mora-
liste ni enclin au bon goit, je n'ai aucune
raison de m'effaroucher. Je ne vois dans
cette série qu’une pitrerie de collégiens.
Le manifeste qui accompagne les toiles
confirme cette impression : quelques
bonnes idées, mal développées et écrites
dans un charabia incompréhensible ; bien
vite on perd le fil. Il ne reste alors qu‘une
série de vérités premiéres du genre “I'art
n'est pas tout”, claironnées avec force
débauche d'adjectifs. [...]

Bien plus scandaleuse que la série des
huit tableaux a été la réaction d'une
certaine presse qui traita Arroyo,

Aillaud et Recalcati de fascistes et

de nazis. Profiter de quelques tableaux
discutables sur le plan du go(t ou de
I'inspiration pour tenter de discréditer
des hommes, voila qui est profondément
odieux.»

Pierre Restany, « Les yé-yés ont
jeté le masque », Planéte, Paris,
n’ 26, 1966

« Cette “nouvelle figuration” se présente
comme l'appendice pictural du pop-art,
qui est un art d'assemblage objectif,
I'expression la plus directe du folklore
urbain. Il y a un monde pourtant entre
les ceuvres pluridimensionnelles
(collages, constructions, accumulations,
etc.) du pop-art et cette peinture plate,
froide, gratuitement agressive, qui érige
ses commentaires en préceptes de
moralité et qui a la prétention de
décerner les bons et les mauvais points
au nom de la critique sociale.

Ce réalisme expressionniste, aux
accents grasseyants et vulgaires, est -
nous dit-on - narratif. Il est en tous cas
baveux et bavard. Que nous conte-t-il ?
Des moralités sur le ton de la farce.
Aprés e réalisme socialiste, nous avons
droit au réalisme social tout court. Les
yé-yés ont jeté le masque. Forts de leur
nombre (et surtout de leurs illusions a ce

i

Sujet, car déja |
es gy

vaqgue), ils se sont ?n:“ © ressae
vrai visage : MéS Soug gt @

9e : ils se song 3 OUS [y,
voyotfs. La démonstratl ombortés e
donnée Publiquement 3 :’“ nous gp @
par les trois p| 3 Galer >

Plus remyang Crey
Arroyo, Aillaud et Recgye ..o eMtre gy
réunis pou Alcati sg gopy
I assassiner M,
en huit tableayy. - D"""!Mp
Pourquoi cet ach
arnem

Duchamp incarne |e m en:: Parce gy
de I'art expérimenta| modernee rév“"
contemporaine de I'objet, tous'lI g
sement; actuels de I'esthéth;.l:s .
surannée du tableau de Chevalet, |,
y:es, eux, entendent assurer (3 défens
l'illustration des valeyrs tradltlonrm:::t
en les accommodant 3 leur sayce Et
comme cette sauce, leur peimu.—e. ne
vaut rien en soi, qu'elle ne vayt que par
son anecdote, ils hurlent pour I'imposer,
L'agressivité de ton supplée ay manque'
de substance.
Sous le couvert de I'engagement dans Je
présent, la narration yé-yé vire a I'argot
des bas-fonds.»

Pétitions
« Le “Troisiéme degré” dela
peinture »

«[...] N'en déplaise aux rieurs, nous né
sommes nullement d’humeur a passer
I'entreprise de MM. Aillaud, Arroyo et
Recalcati au compte, déja bien alimente,
des petites canailleries publi«:itah"es.t
Leurs jeux de collégiens vici:ten'(an on

as, il s’en faut, I'innocence -
récl’ame et malgré des de’clarationstde l":‘
rare confusion, c’est en fin de coml:rais
liberté de I'esprit qui doit falrel le:ne
de I'opération - et a travers e:ae’p Ciend
conception émancipatrice dfn .
laguelle nous avons I'entéte

tenir. t se
L'agression peut se r:omprensdor::"‘;‘lre
qualifier. Mais le crac"'at.' Iae|ui du bas.
n‘ont jamals qu‘un sens : €€ .
Toute entreprise qui neé reP ' on
d'y recourir avoue par

asservissement proc:h‘:l‘r:\a
moral ou autre, en toau lstlnctit{" (_1u

a qui il importe que I
bien et du mal ne soit
la conscience de chac'
La mise en scéne del
Duchamp lverait, si beso e résolv’

derniers doutes : par sonnsdlabor 4.
ment “réallste-soclallste



Maisily a plus : dans ces‘locaux aux
murs nus, éclairés a l'exces, ces hommes
en manches de chemise, passés maitres
dans la technigue du garrot et des plus
hauts degrés de I'Interroqato!re au
mégot, se sont eux-mémes désignes

pour ce qu'ils sont - qui nous est garant
de ce qu'ils veulent. .

on pend en effigie, on envoliite :’c'est
raffaire d'artistes voués aux prébendes
et de petits mages noirs. Que Messieurs
les bourreaux veuillent bien patienter
encore un instant, derriére la porte :

fe gang Arroyo se fera un plaisir de leur
ouvrir.»

Paris, le 6 octobre 1965.

Parmi les signataires :

Alechinsky, Bédouin, Benayoun, Benoit, Breton,
Camacho, Cardenas, Estienne, Klasen, Lebel, Lebrun,

Pleyre de Mandiargues, Mansour, Monory, Parent,
Nicole et José Pierre, Revel, Schuster, Silbermann,

Télémaque, Toyen.

« Les Curés exageérent (Deuxieme
degré) »

« En poursuivant a bicyclette la Sainte
Trinité, le curé Aillaud, le curé Arroyo
et le curé Recalcati ont renversé le curé
Duchamp.

Les Amis du curé Duchamp (dont le curé
Breton) ont sifflé les coupables.

L'emploi de I'avertisseur étant interdit
aprés 22 h, les soussignés ont décidé
de refuser I'extréme-onction a tous les
Iintéressés. »

Novembre 1965.

Parmi les signataires :
Balthazar, Bertholo, Bertini, Castro, Dietman, Jacquet,
Pirotte, Restany, Rotella, Sequi, Voss.

@ Aroyo, Aillaud et Recalcati transportant sur le toit
d'une voiture plusieurs toiles de la série Vivre et
laisser mourir, 1965.
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pdami. | Massacri Privati, galleria Schwarz, Milan

Valerio Adami, cat. d’exposition

tre tient compte exactement de tout ce qu'il voit, autant de la publicité de
spe l-”in cinéma, que de tout autre moyen de communiquer. Ce qui compte,
J'entr’acte, al du procédé, ce langage absolument clair, synthétique, donc fonctionnel
cest hnmngible 3 tous, qui de tous ¢6tés nous assiege. Il est universellement
. wmprﬂ-wwm;, que telle couleur est rafraichissante, etc. Limportant, cest la
régle du jeu. Regardez les bandes dessinées. Y a-t-il quelques petits

del
m“f;émia%ouche du personnage et le ballon ot s'inscrit le texte, ce texte
aq)mnd‘rime i pecisde. 51 Cest une languette, le personnage parle 4 haute voix. Méme

indirectement, je ne peux pas faire moins que tenir compte de tous ces éléments,
de cette autonomie linguistique absolue.‘ g 3 e s
Limportant nest pas d'élaborer des possibilités visuelles inédites”, c'est d’éclairer,
dordonner en récit 1a réalité qui nous entoure, de la mettre a notre disposition.
Limportant Cest de fournir un cadre A notre réalité, et les moyens de s'en servir, de
: découvrir tous les aspects dont elle se compose. Ce qui compte, cest d'utiliser les

langages quotidiens. »

La Féte & la Joconde, galerie Mathias Fels, Paris

‘est d’élargir la notion de beauté, prendre des risques, chercher 'aventure.
commémorer le geste blasphématoire de Marcel Duchamp qui, il y a vingt-cingq
it la Joconde d’une paire de moustaches [...] une quarantaine de peintres
t d'invention : découpée, chavirée, mécanisée, contournée, servant de sourire

(Ferrd) ou d’enseigne a une boite de sardines (une idée de Jan Voss), la

‘est mise & toutes les sauces. »

Cenner

’ 9octobre - 13 novembre

Adami. | Massacri privati, galleria Schwarz, Milan
Introduction de Valerio Adami.

’" A partir du 20 octobre

s

@ Signatures apposées sur le Livre d'or de a galerie
Mathias Fels a I'occasion de I'exposition « La Féte a
la Joconde », Paris, 1965.

La Féte 3 la Joconde, galerie Mathias Fels, Paris

Textes de Ernest Pirotte et André Balthazar.
Suite au succés remporté par I'exposition du
méme nom, organisée le 30 avril 1965, dans
|'atelier de Del Pezzo, une quarantaine d'artistes
se regroupent, galerie Mathias Fels, autour du
théme de la Joconde.

Parmi eux : Arnal, Bertholo, Biras, Brusse, Buri,
Bury, Castro, Ferrd, Kiasen, Lebel, Monory, Sarkis,
Sequi, Voss.

tobre - 28 '

1l Presente contestato, Museo Civico, Bologne

Textes de Franco Solmi et de Max Clarac-Sérou.
Parmi les artistes : Aillaud, Arroyo, Bertholo,
Camacho, Chemay, Cremonini, Fahistrom, Golub,
Guerreschi, Maselli, Petlin, Recalcati, Romagnoni,
Sequi, Vacchi, Velickovic.



Ferré, galerie Saint-Germain, galerie Jacqueline Ranson, Paris

Gérald Gassiot-Talabot, « Lettre de Paris », Art International, Lugano, o). 10

n° 1, janvier 1966

« Comme on le voit, Ferr6 procéde par un constant contrepoint entr
convenue, connue, diaboliquement 1échée, et un fourmillem
qui provoquent dans ses toiles un véritable grésillement opt
I'inanité des préoccupations stylistiques lorsque la personn
par une telle richesse thématique, par un tel d'élire imagina
des images. A sa comparaison, un Clovis Trouille re’ste un écolier méticule
peu doué. L'art de Ferrd posséde la santé robuste d’'un phénomene, Sa peintur
cataclysme naturel auquel il vaut mieux se résigner tout de suite. Ce déverg,
plastique nous repose de certains pisse-froid de la nouvelle glaciation  I'in

courte. »

Télémaque, galleria L'Attico, Rome

José Pierre, « Tu vois ? »,
(entretien avec Télémaque),
cat. d’exposition

« Hervé Télémagque se penche sur
son épiscope, le caresse avec une
tendresse mélée d'un rien de crainte
respectueuse. Il célébre les mérites
de I'instrument qui, déja, ronronne
de plaisir.
- “C'est plein d'images 13 dedans !
Ce gros ceil rond a plus de mémoire
qu'un cerveau électronique, tu vois ?
Gréce & lui j’ai pu invoquer en ma
faveur le témoignage de I'Histoire,
obtenir la caution des grandes figures
qui illustrent le combat sans reliche
de la virilité contre la dissolvante
emprise de la femme : César,
Toussaint-Louverture, I'ingénieur
Eiffel, Bibendum, les dieux du stade,
Tintin et Milou. Mon complice m’a
fourni aussi d’autres arguments
historiques : “Mad”, ]a guillotine,
la Standard-0il de New-Jersey,
“Le Monde”, Bugs Bunny, le marteay
ivorcé de la faucille, le ceinturon du
shérif, le chocolat Banania, le baton
blanc deg gardiens de ]a paix, le
home-trainer, et j'en passe ! Je repre-
l}ais du poil de 1a béte, mon sourire
§ Clargissait, je recouvrais Jeg préroga-
tives du male dispensateur de bop
droit, des chétiments et deg récom-
penses, des caresgeg gt des coups,

D Télémague avec Fabio Sargentinj et son pére,

devant My Darling Clementlne, au vernissage de
I'exposition « T
1965.

@ @ Télémaque travaillant dans son atelier.

A larriére-plan, One of the 36 000marines, 1965.
émaque », Galleria L'Attico, Rome,

€ une image

ent d'entitég Parasitaireg,
ique. Ferr6 poge avec éclat
alité créatrice egt habitge
tif, par une tejle prolixité
ux, borné et
€ est un
ondage
Spiration

Mais mon triomphe devait étre de
courte durée, Je m’aperqus bientét
que mon complice était affligé d'une
mentalité de voyeur de Ia plus
vulgaire espece. Il ne m'épargnait
pas la moindre agrafe de jarretelle,
m’accablant de talons-aiguilles,
d'ongles laqués, de batons de rouge-a-
lévres, de culottes de nylon, de gaines
Scandale, de lunettes de soleil, de
pointes d’escarpin, de bikinis ! Avec
une insistance maniaque, il me jetait
dans les jambes ces témoins d’une
Puissance que j'étais résolu A nier,

et je trébuchais dans la jungle des
froufrous & I'instant méme o je

N

\
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N

Py
on s"-n Pt::.
Nmmhn
h’lilaqn, alleria L'Atti
Tgxtes d'Alberto ’
Pierre avec TélémaqueEt enmm““




Croyais atteindre :
[..] Hervé T élém;;ux cimes d'une

A Soups de ta]()n' l

Tacods 3

S 4 une trég-
fe@mde 'AhIC
€ Insipides, Jeg révo

est une femelle, 4 en

s a5
pensée enfin purifiée de la présence de l'intruse !

ue jette brutaleme:

nt s s
= "Tout cela, tyy e calomnie, I'écrase : ur le sol le mirifique épiscope, le frappe
: vois, par la faute de cet

cet in:
strument de malheur dont j'avais espéré

haute sage
sse
Cumuz'inte :u-dessus des passions vers une infinie
Pens 3ok lFantes il dgé Cc‘pe:jr la docilité avec laquelle elle accueille
ity - B l‘egreunagtter i Sres&(linsl}equel nous nous agitons... Tiens!
e I'existence ot se déroule :
peut-étre

Sachive g e flotre destin... "
un . Cest P )
fracas de ferraille forurr!:df:;l;ue. mais c'est trés fort I” (Sa phrase
. »

Galerie Mathias

José., Fels, Paris
cat, o, o 5t0 Fran
Texposition L8 Objets d

;lsD“"b!etstombe e Bertholo - ou I'information »

Posent un nt. Leg :

Mom, Uns apre, :
mﬁmd& arrét?t devant nog ;e::f' ‘;utres_ ils tombent d’un ciel inexistant.
: mat.tendus gés, comme ces poissons d'aquarium qui

Voigi in d'
troig Inventaijre
Mots 3 retenir

leur circui
circuit sans but. Ils s’arrétent, s'offrent

€t poursuiy

i, 3 ent leur ch

: inventai - chute au-dela d dmoi
taire - circuit i e notre memoire.

Chronologie

23 novembre = 23 décembre

Bertholo, galerie Mathias Fels, Paris
Textes de John Ashbery, José-Augusto Franga.

Sebastido Fonseca et Ernest Pirotte, ainsi qu'un
propos de Bertholo et unen

tretien de I'artiste
avec Pierre Restany.



ets. Leur morphologie est correcte et honnéte :
e présentent = valises, poupées, tables de nuit,
s — et nous ]es reconnaissons tout de suite.
ne ou elles auraient pu étre empruntées, se compose
argent — sans qu’on soit lié par les compromis
ble en lui-méme — unique et solitaire

ger a toute sémantique. Il est — Cest
une indifférence

ssons, gardons les obj
tre vie quotidienne 8

Laissons les poi
mannequin

des choses de o
timbres, verres, rubans, boites,
Le vieux catalogue de Saint-Etien
d'images semblables. Onen a pour son
d’une syntaxe que e objet est vala

A coté des autres. 1| | parait étranger ! .
tout. 11 est 13, objet, € il s'offre & notre inventaire avec

phénoménologique. .

Les objets de Bertholo habitent un monde en entropie ; ils en sont le symptéme le plus

clair qui soit. Signes en liberté, leurs possibilités sont et restent infinies — structures
S possibilités immédiates. »

ouvertes d'une in

Jconque. Chaqu
ne sengage pas : 1
hose, substantif ;

de nos propre:

formation qui se moque

@ Bertholo, vers 1965.
D :)ul:b;es sip;)lrttées de Castro et Bertholo sur le mur,
es Saint-Péres, Paris, 1964 ‘
o (ceuvre de Lourdes
[30] I(':otfvertu‘re du catalogue L'Ecart absolu, galerie de
‘(Eil, Paris, 1965 (lllustration Pierre Faucheux).

Décembre
L'Ecart absolu, galerie de I'CEil, Paris

Texte d’André Breton.
11° exposition internationale du surréalisme.
Parmi quatre-vingt-treize artistes, Télémaque

expose Confidence.

L'Ecart absolu

Décembre 1965 - ]anvhrl966 ;
Equipo Crénica, Salle communalé; Reqgio
Emilia
Itinérance : Sa
Textes de Mario de Micheli. o
Premiere exposition personnelle en
du groupe Equipo Croénica.

lle communale, Ferrare



’

23 Salon de Mai a La Havane, cyp,

C2uvres destinées 3

: U nouveay my
d’Art moderne de La Havane =

a révolution
Cubaine (le 26juillet 1953) et apporter
SON appui a la conférence de I'OLAS
(Organisation latino-américaine de
Solidarité). Seront ainsi réunis pour Ia
premiére fois, & LaHavane, une grande
majorité des courants révolutionnaires
et des organisations de gauche de
: tous les pays de 'Amérique latine.

_ Enjuillet, un nouveau groupe venu
. de Paris et composé d'une centaine
,  d'artistes et d'écrivains, est invité

. par le gouvernement cubain, Carlos
., Franqui et Wilfredo Lam.

. Sous I'impulsion de Lam, les artistes
. réalisent, dans la nuit du 17 juillet, une
. peinture murale, en forme de spirale,
. en hommage a Fidel Castro.

La spirale est découpée en cases,
. attribuées au hasard a chacun des
- artistes. Ce Mural de La Havane

; s la «Casa de Las
« Invité au nom du gouvernement cubain est présent(-’)”d:el’:a ensuite présenté
par M. Carlos Franqui, qui préside, avec } Américas». Mai en 1968
une vigilante passion, aux activités au Salon de Mai .
culturelles de Cuba, les peintres de - dart
Paris venaient, en principe, présenter “ parmi les artistes et les critiques

F. G. [Frangoise Giroud],

« Happening a La Havane »,
L’Express, Paris, n° 842,
7-13 aoiit 1967

au public de La Havane une sélection *  présentsala réalisation du Mural :
de 225 toiles, gravures et sculptures ~ Adami, Aillaud, Alleyn, Arroyo, r

choisies parmi les ceuvres exposées, ’ Bertholo, Camacho, Castro, César,

il y a quelques semaines, au Salon y -Talabot.

Ferré, Franqui, Gassiot

de Mai (de Paris). ‘ Hiquily, Jouffroy. Lam.

En attendant que cette précieuse y G°'e"d°rf;“ sqﬂqi er. MONOY, peverelll,
cargaison atteigne LaHavane, les ‘ LéVéqge' eRaqon. Rancillac.
peintres voulurent manifester leur _ José pw"elnecalcali. Valdés.
gratitude. L'un d’eux, Arroyo, lanca Rebeyrolle.

idée d'une toile collective. Un autre
suggéra l'organisation en spirale, les
cases de ce singuller “jeu de I'ole”
étant dévolues par tirage au sort.
Alors, avec une vélocité toute cubaine,

1
chronologle  1Z



ile planche fut

un panneau

tenzu En plein air. Presque dans la rue.
. pes de peinture furent

dizaines de tu
s pratlcable, étranges

déversés sur un )
petits fours d'un étrange puffet ou

chacun vint se servir. Et, dans I.a nuit
noire des tropiques, ¢ qui 'al:ll"alt pu

ressembler a un canular d'éleves des
Beaux-Arts prit soudain l'allure d'une

cérémonie magique et quelque peu

surréaliste, célébrée au coeur d'une

véritable féte populaire.”»

géant de to

Alain Jouffroy, « La grande
io Gribaudo, Mural

spirale », in Ezi '
Cuba Colectiva, éd. d’arte Fratelli

Pozzo, Turin, 1970
«[...] L'essentiel est a : la révolution
cubaine nous a permis de replacer l'art
d'avant-garde dans son contexte idéolo-
gique réel. Pour la premiére fois depuis
les années Iéninistes et maiakovskiennes
de la révolution russe, des artistes et
des intellectuels révolutionnaires indé-
pendants ont pu se manifester dans la
perspective d'une révolution socialiste
et sur son initiative. Pour la premiére
fois, une liberté totale a présidé a
I'exécution publique et improvisée

d'une ceuvre collective officiellement
approuvée par un gouvernement
révolutionnaire, sans peur et sans
prudence d'aucune sorte. Certains n'en
croyaient pas leurs yeux, mais telle était
I'évidence, et personne ne pourra me
contredire sur ce point : I'art et le non~
art d'aujourd’hui ont littéralement fait
corps avec la révolution le 17 juillet 1967
au moment de I'exécution du Mural
collectif de LaHavane. Cette grande
spirale coincidait avec la “beauté
convulsive” définie par Breton, mais
::isrsel :\‘r’:: I;Indlvlduallsme révolution-

2 on imagination, avec sa féte,
et, en s'y inscrivant, chacun de nous
avait le sentiment d'abolir la marge
Jusqu'alors infranchissable qui, en
:éé:;rant la Ilberté' mentale de la liberté

e, condamne I'individu révolution-
naire & un scepticisme politique dont o
ne saurait sous-estimer sans danger | 4
pouvoir paralysant. » i
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¥y « L’actuﬂ-‘is‘.ne ”s
s JoU " ° des arts, Paris,
7

1186, golt 19gn de la peinture qui

Estcelam i, il serait
il garriver 2SI ¢'était vral,
vt r que cette mort a
R s modifications techniques,
%mg poétiques trés ;
- par rapport & tout ce & quoi
1o étalt habitué dans le domaine de la
Cette mort était donc néces-
sarepuisque c'est en niant la peinture,
sl substituant la photographie,
2qe photographigue, le néon, les
éres plastiques et les conventions
publicitaires les plus plates, qu'on

valt rendre & I'image ce pouvoir de

cnat n qui lui fait de plus en plus
faut et qui rend les peintres si envieux
*scinastes. Si nous vivons aujourd’hui
'mort de la peinture, il est évident que
Ies peintres conscients de cette
ont le plus de chance de nous
de nous convaincre et méme
. Quelgue chose. [...]

o PETEIES QUi tentent de faire

hobeoies e hotodetataeds

8t lours Images avec Iactualité
| ::Vh. avec ce qu'elle fait
| oL h'l!unt et comprendre
| sont toujours,
| o RI9rE eux, gog révolution-

les maniéres
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@ Le Mursld Laayans reprodoit pasteliamenti
Mural Cuba Calectiva 1967, Turin, 1910. o

Clnfuegos, @ Reportage pholographique sur s atsts 2

Salon ﬁ%i%ﬁuﬂnw. AUbliE i Opus ¢
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Intre Gabyrig . INent
¢
s NOM dartiste o TRk er"eron
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’ ce'UId Dr[(hh:%
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¢ ! 3 30septempy, -
5¢ Biennale de Paris, musée ¢'Art moderne de la Ville de Paris a Biennalnd S novempy,
; e de Parj
s Ville de Parisa"" MUste gy

mplet », cat. d’exposition )
/ Jacques L5 ssal Oderp, %

ere p elapeinture  Sept groypes 3 Biennale Génému“

Alain Jouffroy, « La peinture at co
«[...] 1 sagiten effet de commencer a com

la cinématographie intérieure du cerveau n : , ol :
pure. De commencer A comprendre que chacun de‘nous,. dans I'exercice quotidien de ) Parmi ceuy.c; - istes y gony -
ses facultés intellectuelles et sensorielles, procéde a la fois comme un peintre, comme : ﬁlquuratiOn Ramatie M,
aay sk / »
un musicien, comme un écrivain et comme cinéaste. » Ao, Malaval ef Rgcal( Aoy g
7 100, propose 7 Cati), A ¢q -Ge,“,e(
CBUVTES de M OUrneme EUCQ“‘O“

’ ird, || ¢ "eMent g
(1919) et La Forme (g';fﬁ;a" My ::'ux
. Ioir

, des symbol i o
5 KL Deinturees ;Lagg,l:sfes, nw%f‘“
d'Alain Jouffroy : Errg e
choisissent yne
leur vision dy m
> temps et de I'eg
Parmi les réalisa
Antonioni, Beck

Sur [z
fO0Gei:
Pommere " Sten

Pt eulf
g::jnzame e fiime ;a timg
€, de feyr Conceg, 85 do
tDace, ou de feyr ion g
€Urs retenys je.
IQurent -
er, Bresson, Buﬂq i

“ Eisenstein, Fuller G o
+ Fuller, Godard, Grif 1" 4%
, Kurosajué), Lang, Marker, Miznquciﬁﬂch'cac.,
» Rossellini, Visconti, Welles, i
- «Automat » (Berth, :
i 000, Gamarra, | anar
: et Vanarsky). Ce groupe se pmp;,:nah’
réallsatllon d'ceuvres motorisées del Tr‘a'
’ la représentation du réel en I’ins'crivan'rak’nser
y une dynamique mécanique, scientifiquer::ﬂS
progressiste ».

# Le19octobre, dans le cadre de la Biennale,

» Rancillac réalise le décor pour «Bris-colfage-4y,
une création au studio des Champs fiysées e
Jean-Clarence Lambert.

José Pierre, « Lettre ouverte 4 Jacques Lassaigne », Paris, 1* octobre 1967 ,

«[...] Moi, qui n’ai jamais eu le bonheur de rencontrer Miré, je lui dois cependant
davoir découvert, a travers son message d'infinie allégresse et de profonde inquié-
tude, que l'art d’aujourd’hui était beaucoup plus qu'un jeu gratuit ou qu'un prétexte .

BRIS
COLLAGE
K:

a spéculations intellectuelles ou financiéres : quelque chose qui engageait la vie 5
méme, et que certains hommes entendent Jorsqu'ils prononcent le mot de “poésie”. g
Aussi me suis-je senti concerné lorsque, visitant y
la Cinquiéme Biennale de Paris, je me suis trouvé .

en présence d’un tableau qui reproduisait fidelement,
a quelques détails pres La Ferme que Mir6 peignit

en 1921-1922. A quelques détails prés : sous I'arrosoir
du premier plan, le journal (on lisait 'INTR dans
T'original) est devenu ABC, nom d'un

hebdomadaire officiel de 'Espagne de Franco; &
I'arriére plan, le vieux puits actionné par un &ne est
devenu une casemate dartillerie ; 2 droite, dans

le poulailler, une croix gammée a surgi. Peut-étre

y a-t-il quelques autres inventions encore de ce
gofit-1a ? Je n'en sais rien, le cceur m'a manqué pour

ions associées
statio alerie Zunink

i les manife
Parmi Automath &

les dépister : je pense, Jacques Lassaigne, que vous :
me com] drez. Cel i ¢ .2-280ctobre : & Marco):
prendrez. Cela se trouve dans la section (Bertholo, Gamar™@: anati e Nathis fels
‘ " - 3l
- 2-31octobre : «Objets 679 sse, Castr

frgng:a.ise, et dans le groupe présenté sous le titre =
Figuration narrative” par Gérald Gassiot-Talabot. (Adzak, Arman serthom.d gru neredé
Le titre : Espagne, je te vois. L'auteur de cette copie I Deschamps: pietman: 2 2t raged
falsifiée : Eduardo Arroyo, » R Ravnaud, Raysse. 0

2] ‘
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