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Pietro Lorenzetti, La Dernière Cène, 1320, 

fresque, basilique inférieure de San Francesco, Assise.





I) Une composition innovante jouant avec les défis spatiaux 

A) Enjeux de la continuité stylistique du cycle : entre terre et ciel

B) L’architecture au service de la composition spatiale : entre tradition byzantine et occidentale

C) Un goût prononcé pour l’ornement : l’héritage du style gothique


II) Entre réel et divin : le traitement particulier des personnages 

A)  Des apôtres naturalisés

B) Jésus, centre de la tension

C) Judas, figure centrale fondue dans le décor


III) Une scène domestique au service d’une puissante narration 

A) La technique de la giornata : technique révélant la grande attention donnée à la scène 
domestique


B) L’importance de la symbolique des détails : chien, feu et pain

Comment Pietro Lorenzetti de part son originalité et son innovation technique, parvient-il à 
créer une nouvelle forme de narration à travers l’ajout d’une scène domestique, venant renforcer 

visuellement et théologiquement le passage entre l’Ancien et le Nouveau Testament ?



Pietro Lorenzetti, Le Lavement des Pieds, 1320, fresque, basilique 
inférieure de San Francesco, Assise.

Pietro Lorenzetti, L’Arrestation du Christ, 1320, fresque, basilique 
inférieure de San Francesco, Assise.

I) UNE COMPOSITION INNOVANTE JOUANT AVEC LES DÉFIS SPATIAUX

A) Enjeux de la continuité stylistique du cycle : entre terre et ciel 



I) UNE COMPOSITION INNOVANTE JOUANT AVEC LES DÉFIS SPATIAUX

A) Enjeux de la continuité stylistique du cycle : entre terre et ciel 

Reliure de Missel, décorée de la représentation de 
l’Archange Saint Michel. 

Pietro Lorenzetti, Dernière Cène (détail), vers 1320



Pietro Lorenzetti, Dernière Cène, 1320, fresque, basilique inférieure 
de San Francesco, Assise.

I) UNE COMPOSITION INNOVANTE JOUANT AVEC LES DÉFIS SPATIAUX

B) L’architecture au service de la composition spatiale : entre 
tradition byzantine et occidentale

Duccio di Buoninsegna, Dernière Cène, vers 1318-1319, 50 x 53 cm, 
tempera sur panneau, Sienne



Giotto, Dernière Cène, 1303, fresque, 2 x 1,85 m, Chapelle des 
Scrovegni, Padoue, Italie.

I) UNE COMPOSITION INNOVANTE JOUANT AVEC LES DÉFIS SPATIAUX

C) Un goût prononcé pour l’ornement : l’héritage du style gothique

Pietro Lorenzetti, Dernière Cène, 1320, fresque, basilique inférieure de 
San Francesco, Assise.



Pietro Lorenzetti, Dernière Cène, 1320, fresque, basilique inférieure de San 
Francesco, Assise.

Nicola Pisano, sculpture en marbre, Santa Maria 
dell’Assunzione, Sienne, Italie.

I) UNE COMPOSITION INNOVANTE JOUANT AVEC LES DÉFIS SPATIAUX

C) Un goût prononcé pour l’ornement : l’héritage du style gothique



II) ENTRE RÉEL ET DIVIN : LE TRAITEMENT PARTICULIER DES PERSONNAGES 

A) Des apôtres naturalisés 

Pietro Lorenzetti, Dernière Cène 
(détail), vers 1320

Pietro Lorenzetti, Dernière Cène (détail), vers 1320

Pietro Lorenzetti, Dernière Cène (détail), vers 1320



Pietro Lorenzetti, Dernière 
Cène (détail), vers 1320.

Icône du Christ Pantocrator, XIIIe siècle, Sainte-
Sophie, Constantinople.

II) ENTRE RÉEL ET DIVIN : LE TRAITEMENT PARTICULIER DES PERSONNAGES 

B) Jésus, centre de la tension

La Cène, 1072-87, fresque, mur sud de la Nef, Basilique 
Sant’Angelo in Formis, Capoue, Italie.



Pietro Lorenzetti, Dernière Cène, 1320, fresque, basilique inférieure de San 
Francesco, Assise.

Jaume Serra, Dernière Cène, 1377-1381, Espagne

II) ENTRE RÉEL ET DIVIN : LE TRAITEMENT PARTICULIER DES PERSONNAGES 

C) Judas, figure centrale fondue dans le décor



II) ENTRE RÉEL ET DIVIN : LE TRAITEMENT PARTICULIER DES PERSONNAGES 

C) Judas, figure centrale fondue dans le décor

Taddeo Gaddi, Dernière Cène, 1336-1366, fresque, Basilique de Santa 
Croce, Florence.Dernière Cène, Église Saint-Étienne, Abbaye aux 

Hommes, Caen. 



III) UNE SCÈNE DOMESTIQUE AU SERVICE D’UNE PUISSANTE NARRATION

A) La technique de la giornata : technique révélant la grande attention 
donnée à la scène domestique



Pietro Lorenzetti, Dernière Cène (détail), vers 1320

III) UNE SCÈNE DOMESTIQUE AU SERVICE D’UNE PUISSANTE NARRATION

B) L’importance de la symbolique des détails : le chien et le feu



CONCLUSION

CONCLUSION
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