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In Limbo. Robert Smithson en Europe 


Proposition de colloque par Olivier Schefer et Riccardo Venturi

Jeudi 4 et vendredi 5 décembre 2025

Lieux : Université Paris 1 - Panthéon-Sorbonne


Ce colloque international se propose d’examiner l’œuvre de Robert Smithson à la lumière de son rapport à l’art et à la culture 
européens. 

Le colloque vise à explorer un sujet encore peu connu et qui, pour la première fois, est au cœur d’une exposition : Robert 
Smithson en Europe au Josef Albers Museum Quadrat, Bottrop (28 septembre 2025-22 février 2026), sous la direction de Linda 
Walther et avec la participation de Monja Droßmann, Markus Karstieß, Sarah Sandfort, Eva Schmidt, qui seront en partie 
impliqués dans la conférence de Paris.

Le colloque porte une attention particulière à ses premières années de création. Entre 1957 et 1963, Smithson explore au moins 
trois ensembles de problématiques et d’iconographies qui se recoupent : des références insistantes à l’ésotérisme (mysticisme 
chrétien, rites mayas), la présence d’une perspective quasi visionnaire qui se manifeste à travers des dessins mystiques proches 
des œuvres de Jérôme Bosch et William Blake et les expériences contemporaines des drogues et des « paradis artificiels ». Il est 
également marqué par la pop culture (science-fiction, série B, Comics). Comment ces ensembles hétérogènes s’agencent-ils dans 
son œuvre ? Ces références, encore peu travaillées par la critique, restent-elles isolées dans son parcours ou entretiennent-elles 
des affinités profondes, voire souterraines avec ses travaux de Land Artist ? Smithson estime lui-même qu’il ne devient 
véritablement artiste qu’après cette première période, soit au tournant de 1964-1965.

Pourtant ce partage n’est pas aussi définitif qu’il n’y paraît. Depuis ses débuts jusqu’à la fin de sa carrière, l’artiste recourt à des 
motifs empruntés aux sciences occultes, à des symboles archaïques (comme la figure ancienne de l’Éternel retour du serpent 
Ouroboros), à contre-courant apparemment des aspirations modernistes de ses contemporains, tout en puisant largement dans 
les imaginaires issus de la pop culture. 

Nous proposons le premier colloque international sur les rapports hétérogènes et fécondes de Smithson avec l’art et la culture 
européens ; sur son rapport à l’histoire contemporaine et ancienne ; sur sa relation critique à la modernité et la présence d’une 
religiosité artistique (retour à l’ordre ou méta-critique) ; sur l’articulation entre ses débuts et sa carrière plus « officielle » (et 
reconnue) d’artistes minimaliste et de Land Artist.




Robert Smithson, Paris in the Spring (1963) 
Graphite pencil and collage on paper 
20 x 14 in. (50.8 x 35.6 cm) 





















“Was the recurring ghost telling the story of the end of painting a phantom problem? And if yes, can phantoms be 
real?” Peter Fischli


“Stop Painting” is an exhibition conceived by artist Peter Fischli on view at the historic palazzo of Ca’ Corner della 
Regina, Fondazione Prada’s Venetian venue, from 22 May to 21 November 2021.


Described by Peter Fischli as “a kaleidoscope of repudiated gestures”, the project explores a series of specific 
ruptures within the history of painting in the last 150 years, intertwined with the emergence of new social factors 
and cultural values. The exhibition also intends to understand if the current digital revolution can also cause 
a new crisis of painting or, on the contrary, contribute to its renewal.


Fischli identified five radical ruptures caused by technological and social changes that marked artistic paradigm 
shifts through rejection and reinvention of painting.




The first rupture was provoked by the diffusion of photography. As underlined by 
Rosalind Krauss, “Photography calls into question the whole concept of the uniqueness 
of the art object, the originality of the author… and the individuality of so-called self-
expression.” This is the reason that led painter Paul Delaroche to exclaim for the first 
time around 1840 the famous and shocking sentence: “from today, painting is dead.” 
The second crisis is represented by the invention of the readymade and the collage 
that pushed painting to extend itself and “move beside itself in space through objects,” 
as noted by David Joselit. The third one was provoked by the questioning of the idea 
of authorship, or as defined by Roland Barthes in 1968 “the death of the author”. In 
any case authenticity and originality issues had been addressed by artists several years 
earlier. The fourth crisis can be identified with the critique of painting as a 
commodity, because of its mobility, its symbolic value, and its easy preservation, in the 
late Sixties. The fifth rupture focuses on the crisis of criticism in the so-called late 
capitalist society, as formulated in the seminal studies by Luc Boltanski and Eve 
Chiapello. “Since the 1980s the idea of an avant-garde became obsolete and dissolved 
and, again, the end of a critical position in painting was proclaimed”, as noted by 
Fischli.



The artist conceived this exhibition divided in 10 sections as a plurality of different narratives told by himself in the 
first person. The show begins on the ground floor of Ca’ Corner della Regina with a new site-specific artwork by 
Fischli that consists of a scaled-down model of the entire project, defined by the artist as “a sculpture of a painting 
exhibition”. “Stop Painting,” which brings together more than 110 artworks by over 80 artists, unfolds on the first 
floor of Ca’ Corner della Regina following not a chronological order, but a personal and idiosyncratic approach.




