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Dany Sandron

La sculpture en ivoire au début du
XIII¢ siecle, d’un monde a |’autre

Dans Thistoire de la sculpture go-
thique, |
de choix. A partir du milicu du
XII¢ siecle se muldplient les chefs-

ivoires tiennent une place

d’ceuvre dans un matériau gotté par
les meilleurs artistes de I'époque .
Les grandes statucttes de Vierges a

’Enfant, celles provenant des trésors
de la Sainte-Chapelle * ou de Saint-
Denis?, les célebres groupes du Lou-
vre, la Descente de croix® ou le
couronnement de la Vierge’ pour ne
citer qu'cux, témoignent avec ¢lo-
quence d'un art parvenu a sa pleine
maturité. (Euvres parisiennes  fé-
condées par la vitalité des chandiers
de sculpture monumentale, elles éga-
lent en qualité les apotres de la
Sainte-Chapelle ou les sculprures
du transept de Notre-Dame. 11 est
d’ailleurs plus que probable que
les mémes artistes aient alors travaillé
indifféremment des matériaux com-
me la pierre, 'ivoire ou le bois®, ce
qui expliquerait en partic 'absence
de témoignages documentés précis
sur l'ivoireric parisienne avant le
XIV¢ siecle 7. On conserve un certain
nombre de picces précédant la pleine
floraison de [livoirerie parisienne.
Parmi elles, cinq, regroupées récem-
ment, ont ¢été attribuées au nord de
la France et datées des environs de

1240 8.

Quen est-il de la période immé-
diatement antéricure? On

long-

temps soutenu qu'il y avait eu sinon
) ; s

un arrét °, au moins une transition

difficile a reconstituer '’ dans la pro-

duction de sculpture sur ivoire au dé-
but du X111¢ siecle, entre les derniers
reliefs romans et ces statuettes en
ronde-bosse.

La chronologie tres mouvante des
ivoires conservés ne permet pas d’ex-
clure @ priori la réalit¢ d’une produc-
tion relativement  importante  de
picces pendant toute la premicre
moiti¢ du X111¢ siecle. Mais la qualité
inégale des ceuvres et les difficultés
qu'on ¢prouve a en localiser les prin-
cipaux foyers, expliquent leur mau-
vaise fortune historiographique ''. La
vierge de Hambourg'”, un  chef-
d’eeuvre, échappe a ce sort, mais ses
attributions successives et répétées
la France du Nord ', a la région rhé-

:C\_:Cv:.—:r.:. ¢t dernicrement en-

core a I'Angleterre 1, montrent bien
'embarras des spécialistes pour défi-
nir les conditions du travail de I'i-
voire au début du X siecle.

De surcroit, des soupcons portés
sur lauthenticité de certaines picces,
notamment les grandes statuettes de
Vierges ouvrantes '°, ont par conta-
mination jeté le discrédit sur 'en-
semble de la production de cette
période.

Trois majestés d’ivoire :
homogénéité et diversité

Un ensemble de statuettes plus
ancien que  celui recomposé  par
W. Monroe compte lui aussi unique-
ment des Vierges a I'Enfanc. Il sou-

leve ¢galement des problemes de co-
hésion, de date et de localisation, qui

ne peuvent étre \.VC_Z? ¢notout ou

partic, qu'en élargissant le champ des
= .
comparaisons avec des ceuvres réali-

sées dans d'autres techniques.

Au scin de la production du dé-
but du x111¢ siecle, se distinguent en
effet par leur qualité et leur taille éle-
vée, trois Vierges a I'Enfant assises,
regroupées par Raymond Koechlin
dans son corpus ' 1l s'agit d’une sta-
tuette conservée au musée du Petit
Palais a Paris (fig. 1, 2), ayant fait
partic de la collection Dutuit ', Elle

passe pour provenir de I'abbaye cis-
tercienne  d’'Ourscamp  pres  de

oyon comme lindique le texte
figurant sur une plaquette d'argent
fixée au dos de la statue . En ont
¢é rapprochées une Vierge du musée
national du Moyen Age (fig. 3, 4)°°,
et une autre conservée au musée

de I'Ermitage a Saint-Petersbourg

(fig. 5)°'.

Les vestiges de polychromie an-
cienne subsistant sur ces statuettes et
qui font 'objet d'une érude spéciale
par Agnes Cascio et Juliette Levy

la suite de cet article, ne permettent
b
plus de douter de leur authenticité.

Cet  ensemble  réduit  a  trois
picces, en a compté certainement
bien davantage a l'origine, comme le
prouve une statuette tres 3;%:?.:.

)

taire de taille comparable *, ou en-

core peut-¢re la Vierge ouvrante de
: 5 R
Boubon (fig. 6)°3 dont certains élé-
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ments des volets mobiles pourraient
étre authentiques. La silhouette mas-
sive, la grosse téte arrondie ainsi que
le dérail des orfrois ot alternent ca-
bochons ronds et losanges t¢moi-
gnent en tout cas d’une connaissance
précise de la Vierge du musée de
Cluny.

Dans le groupe des trois grandes
vierges, celle du Petit Palais est la
micux conservée. Seuls manquent la
main gauche de Enfant et ateribue
que sa mere tenait dans la main
droite, peut-¢tre un lys ou un sceptre
dont Pextrémité pouvait venir se fi-
cher dans la petite rondelle creusée
d’un canal vertical entre les doigts de
la main droite. On ne peut savoir si
la Vierge a jamais porté une cou-
ronne d’orfevrerie.

La Vierge de Cluny a perdu
'avant-bras droit et Pextrémicé des
pieds, I'Enfanc tient dans la main
gauche un rouleau ou volumen, al-
lusion a la parole divine. Ce détail
est li¢ au geste de béndédiction latine
que pratique I'Enfant.

La Vierge de 'Ermitage a ¢été res-
taurée, un peu lourdement sans
doute : I'extrémité des pieds de la
mere, avant bras droit au geste af-
fecté, sa couronne et la main gauche
de 'Enfant ont ¢été compléeés. Peut-
étre les deux vierges de Cluny et St-
Petersbourg  tenaient-clles  dans la
main droite une sphere, globe ou
fruit.

Les liens qui unissent ces trois
vierges paraissent particulicrement
érroits ¢ il s'agit dans tous les cas de
vierges assises sur de solides trones
pleins moulurés. La mere du Christ
adopte une pose altiere, la téte pe-
sante suit la position strictement
frontale du torse étiré. Les gestes va-
riés des bras infléchissent le hiéra-
tisme de la silhouette. De méme les
jambes s'animent lentement sous le
drapé.

Chacune est vérue d’une robe ser-
rée a la wille par une ceinture, I'en-
colure est arrondie sur la vierge de
'Ermitage, échancrée sur les deux
autres, découvrant une chemise fer-
mée par une petite broche circulaire.
Les tétes volumineuses sont cou-
vertes d’'un voile ramené en arricre
sur la nuque, qui ne laisse voir que
quelques fines meches de cheveux sur
les tempes et dessine admirablement
les contours arrondis du chef avant
de retomber dans le dos sur le man-
teau. Celui-ci est retenu par une
double bride sur la poitrine. 1l
¢pouse parfaitement le torse en sui-
vant la ligne tombante des épaules
étroites — sans doute une concession
obligée a la forme de la défense —
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puis des bras baissés, pour samortir
sur le sicge en se resserrant _mmgn-
ment A la tille. Un des pans vient
recouvrir la jambe droite des Vierges
de Cluny et de I'Ermitage, alors qu’il
voile enticrement le bas des jambes
de la Vierge du Petit Palais.

LEnfant de la Vierge Dutuit est
vétu seulement d’une robe. Les deux
autres enfants possedent un manteau
qui leur enveloppe I'épaule gauche et
passe sous le bras droit pour finir par
couvrir en partic les jambes. La po-
sition instable de I'Enfant, 'ampleur
de ses gestes et de ses mouvements
contrastent avec la rigueur du main-
tien de sa mere imperturbablement
figée.

Les trois vierges suivent apparem-
ment la méme iconographie, dérivée
des vierges de majesté du XII¢ siecle.
Il sagit toujours de la vision triom-
phale de la Vierge mere, trone de sa-
gesse, sedes sapientiae, symbolisant
'Eglise, ici dans un martériau,
Iivoire, dont on a chanté les quali-
tés >4, 1l est impossible de connaitre
les attributs que la mere et P'Enfant
tenaient et qui ont la plupart du
temps disparu ou ont été complétées
comme sur la Vierge de I'Ermitage.
Seuls I'anneau que tient la Vierge
Dutuit dans la main droite pour y

fixer un lys ou un sceptre, et le livre
tenu dans la main gauche de 'Enfant
de la Vierge de Cluny sont conservés.
Mais I'Enfant s'écarte de 'axe verti-
cal central de la sculprure. Sa posi-
tion latérale est un principe de
composition li¢ a la représentation
de I'Adoration des Mages *°. Dans le
cas de la Vierge du Petit Palais, I'at-
titude de 'Enfant plus détaché de sa
mere et nettement tourné sur sa
droite, 'ampleur de son geste de bé-
nédiction, plus timide ailleurs, per-
mettent d’envisager 'hypothese de
I"appartenance de la statuette a un
groupe de 'Adoration des Mages, ou
les rois auraient ¢été représentés en
deux ou trois ¢léments séparés .
Cette interprétation iconographique
rend superflue P'existence d’une cou-
ronne — et curiecusement dailleurs
on n'en voit aucune trace alors que
les couronnes des deux autres vierges
sont tillées dans la masse — qui
n'est pas systématique dans la scene
de I’Adoration des Mages . Pareille
illustration de ce théme iconogra-
phique*® anticiperait les grandes
compositions a plusicurs personnage
de l'ivoirerie parisienne du milieu du

XII¢ siecle qui prenaient place dans
5

un décor d’architecture miniature *”.

La Vierge du Petit Palais se dis-
tingue encore des deux autres par la
taille en ronde-bosse de la défense
(fig. 2), alors que les dos des sta-

tuettes du musée de Cluny et de I'Er-
mitage sont partiellement plats, ce
qui indique qu'elles se trouvaient
adossées directement contre un fond.
La polychromie de la Vierge d’Ours-
camp est elle aussi nettement dis-
tincte de celle des autres vierges. La
richesse du décor couvrant de son
manteau soppose a la plus grande
discrétion des orfrois des deux autres
vierges 20,

A ces différences matérielles,
techniques et iconographiques s'ajou-
tent des particularités stylistiques qui
semblent faire de la Vierge d’Ours-
camp sinon I'ceuvre la plus ancienne,
du moins celle ot domine le courant
le plus ancien, avec ce traitement
amolli des formes et des drapés dans
le style antiquisant largement répan-
du dans toute I'Europe du Nord-
ouest depuis la fin du X1 siecle et
qu'on a baptisé le style 12007, et
qui perdure a certains endroits jus-
qu'a la fin des années 123077 Les
deux autres statues, en revanche, par
le traitement plus massif des vo-
lumes, I"apaisement du drapé aux plis
moins nombreux et moins marqués
se ressentent d'un mouvement géné-
ral de simplification des formes et
des lignes, ferment d'un style plus
dur dont la formule aboutit aux
grandes créations de Paris et Amiens
entre 1210 et 1240. Ce courant se
manifeste également dans le vicrail 3,
et, pour rester dans le domaine de
I'ivoirerie, culmine dans les statuettes
rassemblées par W. Monroe *. Le
traitement nuancé du drapé sur le
torse des Vierges est révélateur de la
diversité stylistique de I'ensemble :
sur la Vierge Dutuit, il est sillonné
de plis verticaux alors qu'il est lisse

sur les deux autres exemplaire

Il existe donc un écart stylistique
certain entre la Vierge du Petit Palais
et les deux autres >, mais cette dis-
tinction doit étre tempérée par le
traitement de I'Enfant qui est a
uniformisé dans les trois ceuvres.
Latcribution de cet ensemble a un
seul ou plusieurs artistes doit tenir
compte de ces rapports paradoxaux

€Z

quentretiennent entre elles les sta-
tuettes. Il semblerait délicat de tran-
cher si la différence de qualité de la
waille de I'ivoire, plus soignée chez la
Vierge Dutuit quiailleurs, ajoutée a
tous les autres criteres déja évoqués
n'entrainait I'adhésion pour exclure
une identité de main avec les deux
autres, plus sommairement travail-
lées. Le dérail de la bride qui retient
le manteau sur la poitrine est carac-
téristique : 'auteur de la Vierge du
Petit Palais a pris soin de ciseler dans
ivoire ses extrémités effilées, ce qui
a ¢eé négligé sur les deux autres; la

souplesse du cordon de la Vierge Du-
tuit contraste avec les courroies ami-
données des Vierges de Cluny et de
'Ermitage. Ces différences de main
ne sauraient toutefois écarter 'exis-
tence de conrtacts entre les auteurs
des trois Vierges.

Rapprochements techniques
et stylistiques

En I'absence de contexte, il faut
pour micux cerner le lieu de produc-
tion de ces ivoires, les rapprocher
d’ceuvres travaillées dans d’autres
techniques et dont I'origine nous est
parfois micux connue.

R. Hamman dans un long article
qui embrassait I"abondante produc-
tion des Vierges a I'Enfant *, défen-
dait la these que les tailleurs d'ivoire
avaient pu travailler conjointement
avec les orfevres, puisquon trouve
sur certaines pieces, comme les reli-
quaires a coupole de Berlin?” et du
Victoria and Albert Museum** la
juxtaposition de parties orfévrées et
de personnages ¢n ivoire ou en os.
Mais il faut reconnaitre, et R. Ham-
man était le premier a le faire, que
les statuettes d’ivoire qui nous inté-
ressent sont d'une qualité bien supé-
rieure a cette production stéréotypée
des ateliers colonais. On  pourrait
ajouter que les rapports avec l'orfe-
vrerie sont plutot délicats a ¢rablir et
qu'il est parfois difficile d’aller au-de-
[a d’un simple parallélisme pour des
pieces techniquement tres différentes
et congues de fagons presque oppo-
sées @ mise en ceuvre externe de ma-
tériaux massifs comme I'ivoire mais
interne pour la feuille de méral tra-
vaillée au repoussé, ce qui permet de
multiples reprises. Il n'empéche que
certaines pieces d’orfevrerie présen-
tent une parenté troublante avec nos
vierges. Ainsi la Vierge de la Chasse
de Notre-Dame a Aix-la-Chapelle of-
fre le méme visage plein aux traits
réguliers, quoique plus durs et or-
fevre a donné plus de nervosité aux
plis du manteau qui s’enroulent tu-
multueusement autour de la jambe
droite (fig. 7). Sur le couvercle de
la chéasse de Charlemagne, dans la
scene de la conséeration de la cathé-
drale d’Aix a la Vierge par 'empereur
en présence de l'archevéque de Reims
Turpin figure une Vierge a I'En-
fant *° (fig. 8). Cette fois-ci, le relief
et le modelé sont peu marqués. Mal-
gré certaines affinités avec les sta-
tuettes en ivoire, ainsi dans les
proportions des personnages  aux
tétes volumineuses, on éprouve quel-
que difficulté a pousser plus loin les
rapprochements.



Vierge chasse de N

" Aix-la=(

le, cathéc

De fait, la monumentalité et la
forte individualité
quent plutor la ¢

o

de ces ivoires évo-

Les

ande sculpture.

comparaisons stylistiques avec ce do-

maine ont longtemps paru dé
€

a ¢rablir parce qu'on pensait qu'il n'y

avait pas de concordance chronolo-
gique entre ivoirerie et la sculprure
monumentale le milieu du
X116 41

probleme des

avant
Sans méme soulever le
disp

siecle

tés entre foyers

de production, il faudrait donc tenir
compte a priori d'un premier déca-

lage entre la sculprure en ivoire et

sculpture monumentale plus nova-
Cette distinc-

contraintes

trice a
tion d

cette époque.
épasserait  les

a l'ivoirer

im-

inhérentes qui sont

posées par le maré et sa forme

brute bien particuliere. Dans le cas

s d’ivoire, il

précis de ap-
parait qu'en général, les proportions

nos v

s du dé-

des sculptures monument

but du xin¢ siecle dans le nord de la
France, sont plus élancées. On trouve

rarement ces silhouettes trapues aux

tétes disproportionnées comme nos
vierges. Cependant,
tures du bras nord du transept de
Chartres,
'arbre de Jessé des voussures du por-
tail central (fig. 9)* semblent appar-
a un courant assez proche. On
affinités entre la Vierge du
Cluny

certaines sculp-

notamment des figures de

ent

trouve des

musée de et des sculptures du

|

tre

€.

Dame,

n_ €

Chartres, roi de

P L VO

8.

re de Jessé,

voussures du portail central

du

|

S

n

ord.

—

A Wt NI

i g

Aix

la-Chapel

N@IE
SVARA Sl

‘ment au bras nord du

la

cathédrale de Reims.

ges des ¢lus représentés
(fig. 10) obéissent a
tement

Certains vis

au tympan un

méme

géométrique  des

nes fermes ou domine une expres-

o
s1on ¢

i3

a fois résolue et secrete

Il semble que des rapprochements

encore
faits

—g_:.f convaincants _::fvr._:

étre avec grande sculprure

mobili¢re en bois, ce qui peut s'ex-

pliquer par méme soumission a

tradition

une

une iconographique tres
forte, celle des statues de dévotion et
des Vie

a I'évolution formelle plus lente que
celle

ges de Majesté notamment,

de la sculprure des por

dont le type, encore récent au début
du X11I¢ siecle, se prétait avec plus de
souplesse a linventivité des sculp-

teurs.

du Jugement de

La parenté des statucttes d'ivoire

¢ sur bois

avec mob

sculpture

dérive ement des particularités

a la struc-

communces Lr} materiaux,

ure r.C:;f:.;T_r. ¢t qut s¢ travaillent

de la méme fagon, jamais dans le fil.

Les outils dont se sert le sct

entamer le bloc d’ive

¢tau comme une bille de bois,

pour

L;:y _

sont comparables a ceux utilisés par

+

le ailleur d’images en bois **. Fondés

sur des

niques,

iconographiques et

communes, ces _..LT_V:.CF._F.::.:_./ Lr,,f,

ivoires avec les statues de dévotion
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tés par des affinités stylistiques.

La grande Vierge a I'Enfant du
Museum of Fine Arts de Boston ™
(fig. 11), présente une haute silhou-

ctte allongée et une téee alourdic qui
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n'est pas sans ¢voquer nos ivoires.
Les motifs de la couronne ou alter-
nent cabochons ovales ou losangés et
petites pierreries  superposées sont
identiques 4 ceux de la vierge du mu-
sée de Cluny. Mais plus souriante,
plus humaine que les vierges d’ivoire,
clle parait également plus  fragile
dans la beauté du ruissellement des
atours ou se perd la réalit¢ de son
corps. On I'a attribuée suivant des
criteres formels a la  France du
Nord “°, tout récemment 4 la région
de Soissons 7. Avec une Vierge de la
Collection Tastet & Amiens*® qui en
est proche stylistiquement, il sagit
d’une de ces grandes statues de dé-
votion, qui devaient étre placées sur

Pautel de la Vierge dans une église
importante, cathédrale, collégiale ou
abbatiale.

La mobilit¢ de ces statues, ves-
tiges ¢pars d’une production tres im-
portante les empéche bien souvent
de pouvoir servir de repere solide.
Clest encore le cas pour un groupe
fragmentaire d’'une Adoration des
mages du  musée de  Geneve
(fig. 12)%. Les analogies stylistiques
quon releve avec notamment la
Vierge du Petit Palais sont nom-
breuses : similitude de composition
de la Vierge tres frontale avec I'En-
fant tourné vers la droite®’, traite-
ment similaire des yeux en amande
dans un visage proche de l'ovale par-
fait, chevelure parcillement bouclée
de 'Enfant, méme plis mous incur-
vés des drapés. C. Lapaire a rappro-
ché le groupe de Geneve de la
sculpture monumentale en France du
Nord aux alentours de 1200, celle de
la cathédrale de Sens, le saint-

Etienne du trumeau du portail cen-
tral  en  particulier.  On  peut
multiplier les comparaisons avec
d’autres centres comme Laon ou,
dans les environs, Braine’!.

Pour une origine mosane

En ce qui concerne les deux au-
tres vierges en ivoire du musée de
Cluny et de 'Ermitage, les compa-
raisons les plus fructucuses s'établis-
sent  avec  quelques  unes  des
nombreuses vierges concentrées dans
la mouvance du foyer mosan. La
Vierge d’Eprave °%, malheureusement
tres abimée, laisse soupgonner cer-
taines affinités. Une vierge du musée
de Tournai (fig. 13), détruite en
1940, présentait apparemment d’au-
tres  analogies avec les  vierges
d’ivoire . Les grandes lignes de
composition obéissent au  méme
schéma, le drapé y est seulement plus
agité¢, moins sage. On y trouve plus
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11. Vierge a 'Enfant, Boston,

Museum of Fine A

Groupe de I'Adoration des Mages,
Musée d’Arc et d’Hisroire.

seneéve

13. Vierge a I'Enfant,
Tournai, Musée.

14. Vierge a 'Enfant,
Namur, Musée
diocésain.



accusé le dérail du bord du manteau
sattardant en méandre, ici sur le ge-
nou droit de la Vierge, comme sur
'épaule gauche de I'Enfant de la
Vierge de Cluny. Elle confirme que
c’est plutoe sur les franges septentrio-
nales du royaume qu'il faut chercher
les sources stylistiques de nos vierges
en ivoire. La Vierge dite de Cens
(fig. 14), une des plus anciennes
Vierges
XIII® siecle, pourrait provenir de I'ab-
baye de Saint-Hubert dans les Ar-
dennes ™. La téte pesante  montre
une méme structure puissante du vi-
sage aux traits forts : la fixité du re-

mosancs conservées L:

gard est a peine plus infléchie par le
traitement légerement arrondi  des
paupicres, le nez reste long et ses
ailes nettement marquées, la bouche
petite, le menton carré et volontaire,
les joues pleines. La principale diffé-
rence réside dans le traitement du
voile qui sur la Vierge de Cens est
ramené en écharpe devant la poitrine
au lieu de retomber verticalement
dans le dos de la statue. Le manteau
couvre avec beaucoup de Iégereté le
corps.

Une statue de Vierge en bois
conservée au musée Saint-Remi a
Reims °°,
ment  sans
(fig. 15), présente avec la Vierge de
Cens des affinités qui ne se limitent

inédite et malheureuse-

provenance  précise

pas au traitement du costume. Mal-
gré son air plus insouciant, ses traits
un peu alourdis, elle est tout aussi
proche de la Vierge de Cens que celle
de 'Ermitage I'est de la Vierge de
Cluny, plus sévere.

Ces affinités nous ramenent dans
la région de Reims déja évoquée pour
la sculpture des portails du bras nord
de la cathédrale. 11 est vrai que les
contacts y ¢taient alors permanents
avec le diocese de Liege au nord. Les
¢changes entre Reims et le pays mo-
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san, déja tres vifs au X11© siecle °°, se
sont en effet poursuivis au XII° sie-
Dans |
X11¢ siecle, la présence successive de
trois  évéques d’origine  frangaise
(1200-1246) a la téte de la princi-
pauté de Licge, favorisa la pénétra-
tion des influences frangaises en pays
mosan .

cle premi¢re  moitié  du

Les comparaisons stylistiques avec
des aeuvres a la provenance bien cer-
née, comme la Vierge de Cens, per-
mettent d’envisager que nos ivoires
sont issus du foyer mosan, une ré-

gion qui fut un des grands foyers ar-
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tistiques aux XI¢ et XII® siecles %, ou
I'on travailla notamment I'ivoire *” et
qui connut encore au XIII siecle une
production artistique de tres grande
qualité. Dans le domaine de la sculp-
ture mobiliere, la célebre Vierge de

15. Vierge a I'Enfant, Reims,
Musée Saint-Rémi.

Saint-Jean de Liege est d’ailleurs une
des plus belles statues de ce type ™

(fig. 16).

1230, elle représenterait |

Datée des environs de

un des ul-
times  ¢panouissements  du - style
1200. Le gott du dérail, la richesse
de la polychromie et des incrusta-
tions en font une acuvre exception-

nelle ¢!

. Certains petits bronzes ou
méme des statuettes en ivoire ont ¢té
¢galement attribués a des artistes mo-
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sans La grande Vierge de l'an-
Martin le  Roy
(fig. 17)° qui a en commun avec ces
ceuvres certains détails iconographi-

cienne collection

ques comme la jambe dénudée de
I’Enfant, pourrait étre issue du méme
foyer. Elle présente certes des carac-
weres stylistiques plus cardifs, mais le
traitement des visages aux formes

pleines, inconnues de lart parisien,
certaines affinités du répertoire déco-
ratif de la polychromie, n’excluent
pas une origine mosane.

A Tappui de cette hypothese, on
trouve bien str les arguments stylis-
tiques déja évoqués dans les rappro-
chements avec des ceuvres de cette
région. Le fait qu'une statue de
vierge appartenant au groupe plus
tardif érudié par W. Monroe
conservée a Namur et provienne de

soit

I"abbaye d’Aulne, prouve @ posteriori
que le travail de I'ivoire ne s'est pas
interrompu dans la région de Licge
ala fin du xue siecle.

Attribuer ces ivoires a un atelier
ou des sculpteurs travaillant dans la
région de Licge dans le premier tiers
du x11¢ siecle, ¢'est du méme coup
en retirer la paternité a Paris. Mais

cette ville n'exerce pas encore le pri-
mat artistique qu'on lui connaitra
apres 1250, et pour rester dans le do-
maine de livoirerie, il semble bien
que des foyers importants aient existé
ailleur:
XII¢ siecle, notamment au Dane-

qua Paris au début du

mark ou en Angleterre . Lexistence
ou la persistance de centres de travail

de T'ivoire ailleurs qu'a Paris et les

grands centres artistiques du nord de
la France, ne permettent pas pour
autant de nier I'influence exercée par
la sculpture monumentale de ce mi-
licu. La sculpture mobili¢re en géné-

ral en subit ascendant ®°.

Inversement, le cas de la vierge en
bois du musée Saint-Remi est exem-
plaire de la continuité des rapports
entre l'art mosan et la sculpture
champenoise au début du Xi1re siecle.
Dans ce domaine assez méconnu, il

faudrait que  soit approfondie |

16. Vierge de
Saint-Jean-de-Licge.

composante mosane dans la sculp-
ture de la cathédrale, aux portails du
bras nord du transept notamment ©’.

Des pieces rares pour
dopulents destinataires

Nous avons avancé¢ des hypo-
theses sur le foyer dorigine de ces
statuettes d’ivoire, la formation de
leurs auteurs, ne peut-on rien dire de
leurs commanditaires? Ces grandes
dimensions

statues  d’ivoire, aux
inconnues de lart roman, d’une
extraordinaire

_u:.r‘.zr.:r.r.. _:;_.LCP._:

incontestablement  un  temps  fort
dans Thistoire de la sculpture sur
ivoire. A qui ¢raient-elles destinées?
On sait que la comtesse Jeanne de
Flandre fit don en 1244 d’une sta-
tuette de Vierge en ivoire aux freres
précheurs de Lille %,

Que la Vierge de Namur pro-
vienne de 'abbaye d’Aulne ©, encore
qu'on ignore si cette provenance est
ancienne, amene cependant a évo-
role d'un autre ordre reli-

quer |
gicux, celui des Cisterciens dans la
commande sinon la production de
statuettes en ivoire. En effet, la
Vierge du Petit Palais passe pour pro-

N
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venir  d’une  autre  abbaye cister-
cienne, Ourscamp, mais, une fois de
plus, sans preuve réelle d’ancienne-
t¢ . Ces deux provenances pour-
raient n'étre que fortuites si elles
n'¢taient complétées par I'exemple
bien connu de 'abbé  Bovzlaus
(1248-1259) qui rapporta vers le mi-
licu du x111¢ siecle dans son abbaye
de Zwetd en Autriche «de supe-
rioribus locis Francie» une statuette

en ivoire de Vierge a I'Enfant .
Quand on sait 'importance de la d¢-
votion mariale chez les Cisterciens,
on peut imaginer qu'ils réserverent
une place de choix a ces petites sta-
tues taillées dans un matériau rare et
symbolique a l'intérieur d’abbatiales
qu'ils faisaient construire avec désor-

)

mais plus de faste .

Cest une simple hypothese, car
on ne peut réserver aux Cisterciens
'exclusivité de la commande de ces
picces  exceptionnelles.  Reconnais-
sons toutefois que leur rareté exigeait
en tout cas des commanditaires for-
tunés, et une destination

m._,_r.—_,fr..

presti-

Les ivoires que nous avons ¢tudids
doivent étre datés des environs de
1220-1230. Les comparaisons stylis-
tiques avec les ensembles de sculp-
ture monumentale de la France du
Nord du début du xmr© siecle, a
Chartres et Reims notamment sem-
blent plaider dans ce sens. Le poids

d

dévotion, la longévit¢ variable des

conventions dans la sculpture de

courants stylistiques, leur coexistence
ne permettent pas d’affiner davan-
tage la chronologic de ces picces qui
montrent  toute la complexité¢ du
phénomene artistique. Toutefois, il
n'y a pas licu non plus d’en repousser
Iexécution apres les années 1230, car
des  murations  stylistiques  impor-
tantes et quasi irréversibles s'operent
alors: la vierge de IMancienne collec-
tion Martin le Roy (fig. 17) illustre
bien cette mutation. La sculprure sur
bois de la région de Licge a fourni
les meilleurs points de comparaison
pour les Vierges d'ivoire. Une méme
origine semble donc étre envisageable
pour ces statuettes qui se placent ain-
si dans la suite de la grande tradition
des ivoiriers mosans des XI¢ et
X1 siecle. Parallelement, impact de
la sculprure de la France du nord,
plus sensible peut-étre dans la Vierge
du Petit Palais, montre bien I'intense
circulation des formes a cette ¢épo-
que. Les trois grandes vierges d'ivoire
ticnnent dailleurs une place de choix
dans la genese des groupes d'ivoire
sculptés ou des madones de la se-
conde moiti¢ du X1 siecle. A plus
d'un titre, elles occupent une posi-
tion charniere, entre la tradition de
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17. Vierge a I'Enfant, ancienne collection Martin le Roy.

I'ivoireric mosane et la production
parisiecnne de la seconde moiti¢ du
XH1¢ siecle.

ANNEXE

ETUDE DE LA POLYCHROMII

La  polychromic des  ivoires
demeure encore méconnue aujour-
d’hui, a linverse de celle des sculp-
ture

en bois et en pierre, dont
I'importance nest plus a démontrer.
La richesse intrinseque de I'ivoire, sa
blancheur, la diversité des nuances de
sa patine ont longtemps fait négliger
I'existence de rehauts colorés anciens.
Il est vrai que lorsqu'ils n'ont pas éeé
¢liminés lors de nettoyages abusifs,
ceux-ci ne subsistent le plus souvent

qua 'érat de rtraces. Un examen

technique approfondi révele cepen-
dant presque toujours leur présence,
sous la forme d’infimes restes de ma-
ticre picturale ou par une coloration
différente de I'ivoire 1a ou les décors

peints  ¢taient  autrefois appliqué
Pigments et liants, ayant pénéuré

dans l'ivoire, lui ont donné une
teinte qui peut aller de ocre au vert
ou au brun foncé: ainsi, méme en
["absence de matiere picturale, le mo-
tif est souvent demeuré lisible. A 'in-
verse, le dessin peut apparaitre en
négatif, c'est-a-dire en clair lorsque
la pr¢

sence de la polychromice a pro-
tégé Tivoire des salissures ou de la
patine. Dans ce cas, la disparition
des rehauts colorés met a nu l'ivoire
blanc, révélant le tracé des décors.
Une enquéte systématique sur des
voires m..:::;:cyx a montr¢ que
leurs  polychromies d’origine sont

toujours particlles. Il sagit essentiel-

lement de motifs d’orfrois destinés a
exalter le matériau précicux, sans ja-
mais le masquer. Comme pour les
sculptures en bois et en pierre, la lo-
calisation et le répertoire des motifs
peints et dorés ont évolué au cours
du temps.

Les trois Vierges a I'Enfant preé-
sentées dans cette étude conservent
encore la trace d’'un décor que l'on
ne pergoit pas de prime abord a
cause de la couleur cuivrée de
I'ivoire. Cette coloration brun-roux,
ssentiellement localisée sur le pour-

tour et les reliefs saillants, en parti-
culier sur le manteau des Vierges,
n'est pas homogene. En effet, les
zones situdes en retrait, comme le
buste et le cou, le creux de certains
plis et, d'une fagon générale, les en-
droits protégés, sont plus clairs. De
méme, sur le cément ™ plus dense,
la coloration ne s'est pas fixée, et
I'ivoire est resté tres blanc. Ce phé-
nomene est particulierement net sur

I'extrémité des

le genou droit et
pieds de la Vierge de la collection

Dutuit (fig. 1, 2).

Cette coloration peut étre expli-

quée de diverses manieres, mais I'hy-
pothese  d'une teinture  appliquée
pour distinguer visuellement le man-
teau du voile ne peut étre retenue.
En effet, la coloration brune a une
limite imprécise et déborde large-
ment sur les autres vétements, les vi-

ges et les parties proéminentes du
trone. Cette teinte est plutor due a
un produit de lustrage contenant des
corps gras qui auraient assombri
I'ivoir

, sur les parties exposées a la
lumi¢re et surtout aux manipula-

tions . Une couche d’huile aurait
pu donner un résultat analogue. Ce

éeé dailleurs

type de traitement
fréquemment appliqué lors de restau-
rations sur les ivoires médiévaux ©.
Enfin, quelle que soit son origine,
cette coloration est postéricure aux
décors peints puisqu’ell
vrait. Leur disparition a mis a nu les

les recou-

surfaces divoire qu'ils protégeaient et
leur dessin apparait désormais en né-
gatif.

Lexamen de la Vierge du Petit
Palais 7" (fig. 1, 2) révele lexistence
de nombreux décors successifs. Par
leur facture, les deux polychromies
les plus récentes peuvent éure datées
du xix¢ siecle. La derniere consiste
en une ¢paisse couche rouge mat lo-
calisée sur le manteau et la robe de
la Vierge. Elle a ¢té grattée presque
en totalitd.  Elle
¢paisse dorure sur mixtion ocrée, or-

—.r.r,c:/‘_.:: unc

née de rehauts de glacis rouge et
pourrait  remonter au début  du
XIXS siecle. Ce repeint n'est conservé
que sur le manteau de la Vierge.



En ce qui concerne les polychro-
mics anciennes, aucune matiere pic-
turale n'est conservée. On observe
cependant les traces de plusieurs mo-
tifs coexistants, dont certains sont as-
scz sommaires, tandis que d’autres

semblent plus élaborés.

Les vétements sont bordés

lignes simples, doubles ou triples %,
dont la trace ocrée correspond vrai-
semblablement 4 une dorure posée
sur une mixtion. Le manteau de la
Vierge présente le décor le plus riche,
composé¢ de motifs en cercles, dispo-
sés de fagon réguliere sur 'ensemble
de I'éroffe (fig. 18, 19, 20 er 21). 1
sagit de deux cercles séparés par une
ligne de points au centre desquels
s'inscrit un aigle aux ailes déployées.
Les cercles éraient préalablement gra-
vés au compas, comme l'indiquent
de fines incisions circulaires et un
point central encore visible sur cer-
tains d’'entre eux. Cette gravure peu
profonde  servait simplement  de
guide au doreur mais elle ne consti-
tuait pas un décor en soi, puisqu'elle
¢rait masquée par la dorure. Des mo-
tifs plus petits, dont la finesse d’exé-
cution est semblable a celle des
cercles et des aigles completent ce
décor: petits ronds marqués d’un
point central et quadrilobes (fig. 19
el ryrv\l,

Un autre motif
ment inséré parmi les cercles. 1l re-
présente  une fleur composée de

ponctuelle-

petits ronds de couleur brun foncé,
apparaissant en creux dans livoire
(fig. 21). Les pétales des fleurs ont
vraisemblablement ¢été obtenus par
poingonnage a chaud tandis que le
reste du motif, qui est visible en clair,
devait étre doré. Lexécution est dans
'ensemble assez sommaire.
[ornementation du trone fait
appel a une technique différente
(fig. 20a). Sur les cotés et sous les
pieds de la Vierge sont creusées des
cavités dont les plus profondes de-
vaient contenir des incrustations. Au
centre de chaque coté figure un
grand cercle inscrit dans un carré
suggéré par les quatre écoingons tri-
lobés; I'ensemble érait peut-étre oc-

cupé  par une plaque métallique
ouvragée. De  plus, les doucines
hautes et basses du trone sont souli-
gnées d’'une frise apparaissant en clair
dans l'ivoire.

En raison de la diversité des dé-
cors, la polychromie de I'ceuvre est
difficile a interpréter. Le trone érait
pourvu des l'origine d’incrustations

vraisemblablement colorées comme

celles quon trouve sur la Vierge de
Saint-Jean de Liege " (fig. 16). Cela
n'exclut pas la présence simultanée
d’un décor peint. Certains motifs dé-
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18. Vierge Dutuit, détail du manteau.

TN
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20a. Trone de la Vierge Dutuit.

crits plus haut pourraient d’ailleurs
avoir ¢té réalisés en méme temps :
sur le manteau de la Vierge, les aigles
encerclés sont répartis réguli¢rement,
ce qui suggere que leur mise en place
a précédé celle des éléments floraux
qui comblent seulement quelques es-
paces vides (fig. 21). Quant aux

lignes bordant les vétements et le

19. Vierge Dutuit, croquis de la polychromie du manteau.

1. trace effectuée au compas d'un motif en cercle, inachevé, au dos

i |

de la sculpture. 2. motif en cercle contenant un aigle aux ailes dé-

ployées apparaissant en clair dans 'ivoire. 3. quadrilobe et petits cer-

cles complétant le motif de laigle. 4. fleur réalisée en partie par

poingonnage a chaud. 5. dorure du Xix‘ siecle partiellement conservée.

20b. Trone de la Vierge

du musée de Cluny.

trone, leur finesse d’exéeution les ap-
parente fortement au dessin des ai-
gles. Ces traces pourraient donc
appartenir a la méme campagne de
polychromie.

D’autre part, le décor de cercles
peut étre rapproché de celui qui orne
le manteau de la Vierge provenant de

la  collection Martin le  Roy®

20c. Trone de la Vierge de I'Ermirtage.

(fig. 17, 22a). Sur cette statuette, le
motif est agrandi, mais les principes
de composition restent les mémes ',
la répartition est identique. On y re-
trouve le theme des aigles qui semble
avoir ¢té particulierement apprécié
dans le courant du X111¢ siecle, puis-
quon le retrouve sur des textiles %,

83

des panncaux peints®’, et des sculp-

wn
wn



tures en bois polychromes, comme
une Vierge a Enfant rhénane de la
seconde moitié¢ du siecle ™ (fig. 23,
24).

La Vierge du musée de Cluny®
(fig. 3, 4) présente des restes de ma-
ticre picturale correspondant a une
intervention récente, peut-étre du
XIX¢ siecle 8. Hormis quelques ves-
tiges de pigment bleu décelés a I'in-
térieur du manteau, la polychromie
ancienne ne subsiste qua 'érat de
traces claires ou foncées dans I'ivoire
patiné. Sur le bord des vétements,
elle consiste en une double ligne
dont I'une est plus épaisse que I'au-
tre. Un décor de clave s'étirant sous
les genoux orne la robe. Il n'est que
partiellement lisible mais la compo-
sition  suivie semble  géométrique
(fig. 25). Sur les cotés du trone, un
quadrilobe est flanqué de deux lan-
cettes (fig. 20 b). Ce qui subsiste des
lignes, quadrilobes et lancettes, ap-
partient au répertoire habituel de la
polychromic médiévale des ivoires et
des bois. Le décor de la clave peut
étre mis en parallele avec celui de la

Vierge a ’Enfant colonaise déja citée
(fig. 23 et 24) ou celui qu'on trouve
sur la robe de la Vierge dans un des
panncaux orfévrés du couvercle de la
chisse de Charlemagne a Aix-la-Cha-
pelle (fig. 8)% qui en offre un pré-
cieux témoignage pour la premicre
moitié du XII1¢ siecle.

D’importantes traces claires d’une
polychromie ancienne peuvent en-
core étre décelées sur Iivoire tres
sombre de la Vierge de Saint-Péters-
Tg:mxx (fig. 5). Les seuls témoins
de matiere picturale conservés sont
de couleur rouge et bleu a l'intérieur
des  vétements (couronne de la
Vierge, intérieur des manches de sa
robe, et intérieur de la robe de I'En-
fant). Le reste de lornementation
semble former un ensemble cohé-
rent. Des lignes longent le bord du
voile et celui du trone, et soulignent
les orfrois des vétements. Le bas du
manteau de la Vierge est orné d’une
frise de fleurs a six pérales ronds, al-
ternées avec un motif différent qu'il
n'a pas ¢té possible de déchiffrer. Le
décor de I'encolure et de la bordure
inférieure de la robe est difficilement
lisible. Son dessin assez géométrique,
de type pseudo-coufique, évoque des
motifs fréquemment relevés sur des
ceuvres en ivoire du XII¢ et du
X1ve siecle . Lornementation  du
trone ol sont figurées deux lancettes
dont les écoingons sont occupés par
des trilobes peints, rappelle d’assez
pres celle du tréne de la Vierge de
Cluny (fig. 20c).

Si les motifs observés sur les trois
vierges sont tous différents, les ves-
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21. Répartition des décors a

aigle et des fleurs poingonnées sur le manteau de la

Vierge Dutuit.

22a. Motif circulaire de la Vierge de I'ancienne collection Martin Le Roy.

22

tiges observés se détachent de I'ivoire
de la méme fagon, impliquant I'em-
ploi d'une méme technique. 11 s'agit
vraisemblablement d’une dorure sur
mixtion qui laisse précisément ce
type de traces comme on peut sen
rendre compte sur d’autres ceuvres en
ivoire dont la polychromie est micux
conservée. On peut donc imaginer
un décor composé essentiellement de
rehauts d’or, avec peut-étre Pinté-
ricur des manteaux teint en bleu. En
revanche, la localisation des décors
témoigne d’une certaine diversité :
abondance et richesse des motifs du
manteau de la Vierge Dutuit, décor
de clave sur la Vierge du musée de
Cluny, et vétements rehaussés d’or-
frois sur celle de I'Ermitage.

On ne peut écarter 'hypothese
d’une datation du X1 siecle pour
I'ensemble de ces  polychromies,
quoique 'absence de matiere pictu-

22b. Motif circulaire de la Vierge Dutuit porté 2 la méme dimension.

rale ancienne incite a4 une certaine
prudence. La comparaison avec le
décor d’autres sculptures en ivoire,
en bois ou en méral laisse toutefois
penser qu'il s'agit bien de polychro-
mies médiévales.

Agnes Cascio, Juliette Levy
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34. Cf supra n. 8.
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néité de ce groupe : W. Sauerlinder, « The Year
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7650-1861. Il provient de Hochelten, lbidem.
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manik, Diisseldorf, 1959, n® 14, pp. 22-23, et
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Reims », dans Revue de I'Art, n°® 27, 1975, p. 9-
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est tres proche de celui de certains rois de Jessé
des voussures du portail de Saint-Yved de
Braine, voir W. Sauerlinder, La sculpture gothi-
que en France 1140-1270, Paris, 1972, p. 109-
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Meuse..., p. 325.
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d'étre évéque de Liege (1239-1246) fuc cha-
noine de Laon et de Reims.
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Meuse, Bruxelles, Cologne, 1972.
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60. Voir en dernier lieu R. Didier, « La Vierge
assise a I'enfant (Sedes Sapientiae )», dans Mil-
lénaire de la collégiale Saint-Jean de Liége, F:
position  d’Art et d'Histoire.  Licge, 17
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de la Vierge d’Ourscamp.
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Saint-Jean. La Vierge de Zolder, par exemple
(R. Didier, « La Vierge a 'Enfant...», p. 133-
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son modele, a peine simplifiés, mais le traite-
ment du trone et la polychromie sont beau-
coup plus sobres, et sur bien des points, on
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autres statuettes d'ivoire.
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du Louvre ; catalogue de 'exposition Musée du
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des Objets d'art, 1980-1984, n® 3, p. 27-28
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66. A titre d'exemple W. Sauerlinder, « 'Eu-
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érabli des rapports entre la Vierge romane de
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tions fréquentes pourraient entrainer également
un assombrissement de livoire.
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nich, 1991, p. 68-72.
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connue, acquisition dans le commerce dart,
Cologne.

Rhénanie, fin du xi

85. Cf. supra, n. 20. La défense, de
sions importantes, utilisée pour la tille de la
sculpture est pleine, deux cavités sont percées
au dos. Elles sont probablement anciennes et
I'une d’elle contient encore les restes d'une tige
en fer de section carrée ayant servi a la fixation
de I'ceuvre. Sous la base, on retrouve un trou

men-

de méme nature, un peu plus large.

86. Il sagit essenticllement d’une  couleur
rouge posée sur une préparation blanche, lo-
calisée au revers du voile et du manteau.

87. Cf. supra, n. 40.

88. Cf. supra, n. 21. La cavité pulpaire de la
défense débouche au niveau du ventre de la
Vierge ot elle est masquée par une plaquette
d’ivoire dans laquelle est raillée la boucle de
la ceinture. Deux trous au revers et sous la
base témoignent d'un ancien montage de la
statuette. Nous tenons de D. Sandron toutes
les informations concernant la polychromie de
cette Vierge.

89. On en trouve sur I'encolure de la Vierge
divoire de la Sainte-Chapelle au Louvre; ¢f
supra, n. 2.
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