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1 LUSION, VIRTUALITE ET REALITE

<e crée et ce qui était présent a lorigine
ception de I'espace.

Dans le théitre de Versailles, on entre
ridor en pierre, absolument neutre, brut, sans
qucune décoration, qui débouche tout a coup dans
quelque chose d’absolument prodigieux au sens de
son décor, de sa préciosité. L'époque ou ce théatre
1 été concu, imaginé, réalisé, nous fait entrevoir
amorce du phénomene que je décrivais. Nous n'en
sommes plus 13 aujourd’hui, il nous faut dépasser
ces notions, il s’agit de prendre ces notions de
contraste, d’enchainement ou de prolongement
comme des concepts fondamentaux du projet archi-
tectural. En méme temps, quand je joue sur la
notion d’espace virtuel, au sens de la prestidigita-
tion, c’est bien parce que I'espace et Iarchitecture
sont une chose dont on prend conscience par I ceil.
Donc, on peut jouer de tout ce que I'ceil peut inté-
grer par la vue, et on peut abuser 'ceil. D’ailleurs,

la culture classique a elle-méme souvent joué sur cet
abus.

Dans un batiment comme celui de la fondation
Cartier — ol je mélange volontairement image réelle
et image virtuelle —, cela signifie que dans le méme
plan je ne sais jamais si je vois I'image virtuelle ou
I'image réelle. Si je regarde la fagade, comme elle est
plus grande que le batiment, je ne sais pas si je vois
!e reflet du ciel ou le ciel en transparence... S1 ensuite
Je regarde I'arbre a travers les trois plans vitrés, je ne
\ Sais jamais si je vois ’arbre en transparence, devant,
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~ derriere, ou le reflet de I'arbre. Et quand je plant,
deux arbres en paralléle comme par hasard par rap.
port a un plan vitré, je ne peux pas savoir s'il y,
un deuxiéme arbre ou si c’'est un arbre réel.

Ce sont des jeux, c’est pour te mettre dans |
cuisine, je dirais dans la cuisine architecturale, cell
qu’on ne devrait jamais révéler et dont, de temps en
temps, il faut parler. Ce sont des moyens pour
Parchitecte de créer un espace virtuel ou un espace
mental, c’est une facon d’abuser les sens, et cest
surtout une facon de conserver un territoire de
déstabilisation. '

Un territoire de déstabilisation !

JEAN NOUVEL
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une foule de questions sur le prix du meétre ca

cela fait partie du jeu, Et ce noil-d
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SECEPTION DE L'(EIL, DECEPTION DE L

Beallcoup d’architectes empruntent un \
.t soit celui de la revue, soit celui de l'e

it celui du client, et a ce momen
erouver un certain nombre de parametres a priori
ssurants, puisque si on fait de l'architecture c’est
pour que Ga S voie, et cest pour que, en méme
cemps, cela ne fasse pas de vagues. Or, la plupart des
architectures produites aujourd’hui ne le sont pas a
partir de regles simples, saines, sauvages, radicales,
comme celles dont tu parles dans ton texte sur New
York, clest, le cas échéant, un collage d’objets, celui
qui posera le moins de problemes soit a celui qui le
fait, soit 2 celui qui le regoit, soit & celui qui le
construit. Et pour ces trois raisons-1a, c'est nul, nul,
nul. On est 2 la recherche d’autre chose.

On serait peut-étre justement 2 la recherche de
cette esthétique de la disparition qu'évoque Paul
Virilio. Mais pas au sens ot Virilio en parle néces-
sairement, dans cet espace virtuel, informatisé¢ ou
linformation circule et non plus les hommes, non
dans un espace virtuel parce que tous ces objets sont
completement privés de sens. Cest la caractéristique
majeure de tout ce qui se construit actuellement, et
le paradoxe c’est que les choses les plus poétiques
sont, sur un plan social, les plus dramatiques. Clest-

a‘d}fe que les choses les plus authentiques et les plus
Vraies, on va les trouver dans les villes du Sud ou

C . / e Sy . . 1a]

HCS sont faites par nccessite, mais aussi €n liaison
d \ .

‘I’GC une culture trés vivante. (Ce ne sont donc
Plus les objers parachutés, non authentiques qul
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probléme de la nu
' A té que dans le domaine de
les mémes bases.

Esthétique de la disparition

JEAN BAUDRILLARD
— Evidemment, l’esthétique de la disparition,

fyudrait s’entendre sur le terme...
Clest vrai quil y a mille faco

il

ns de disparaitre
la disparition qu!
flexion de

Paul Virilio — et .le fait de disparaitre dans les

« réseaux » — Cc€ qul nous concerne tous €t qui Sefait
plutét une volatilisation. La disparition dont je

parle, celle qui entraine le concept de nullité ou le

concept de rien que j évoquals au début, c’est le fait
, . .

qu’une forme disparaisse dans une autre, c'est unc

forme de métamorphose : une apparition-dispari-
tion. Il y a la un jeu qui est tout a fait différent, ce
)

n’est pas la disparition dans les réseaux oir chacun

Jevient le clone ou la métastase d’autre chose, c’est
b

11 enchainement des formes les unes dans les autres

% chacune doit disparaitre, ol tout implique sa



LA BIOLOGIE DU VISIBLE

La biologie -
h

JEAN NOUVEL

_ Jes notions de modernité en architecture sont
trés ambigués parce qu'elles sont liées a des notions

historiques, alors que la modernité par nature est
vivante — et je crois qu'elle a a vorr, aujourd’hui

essentiellement, avec les formes esthétiques de la dis-
parition. Je lis : « Toute chose réelle est préte a dis-
araitre, elle ne demande que ¢a», et je crois que

T i b g .
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dans le domaine de I'architeeture et, plus que l'archi-
tecture, dans le domaine du design au sens large, on
est dans cette esthétique du « sacrifice ». Je dirai : le

q&..*u R ot "‘ﬂi_m.\“)

sacrifice du visuel, je ne sais pas jusqu’ol, mais cela
passe par la miniaturisation, cela passe par une domi-
nation de plus en plus grande de la maticre, et la

- ‘ .i e L B ".m.')x‘-‘-" s
N —

maticre”elle-méme est réduite de plus en plus a sa
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plus simple _expression.. C’est vrai de facon claire

T S e

pour des objets comme I'ordinateur, qui est minia-
turisé¢ dans des conditions ahurissantes, par rapport
a I'écran cathodique, a la télévision, il deviendra fin
“omme une feuille de cigarette dans quelque temps.

On ne veut plus voir comment les choses arrivent,

- .{.*'. _h P -~

°A e veut voir Sll,lC_l‘C résultat. Il ne reste plus que
Tela, Quand on a réussi, il ne reste plus que I'action,
gl:;;)}’en dy .];zarvenir s’efface, perd de spn.intférét.

que ce siecle s’est regardé dans le miroir d’une

m it Y . o 7\
Odernlte mecaniste et S)CSt enthous1asme d regarder
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- propre vie et de leurs compoy
=5 ; milieux tout a fait privilégiés, ¢,

nne plus, c’est le devenir de c;
h avenir proche, elles ne seront plus
® connaissons aujourd’hui. Si le Sud

veut se développer et rattraper le niveau des ville
les mémes voies, cela

rati et ’on ne voit pas tres

\

d,

: ‘ o crois que, |
bien ou 'argent sera trouve. .N on, je que,

de médiatton-

T: lle passera par d’autres es
matiere. Elle p p typ o e

Elle ira vers I'immatériel. Tout ce qui1 est de :
de Iimmatériel, du virtuel, du sonore, de la commut®

o i n)ﬂ—‘ﬂwf" P
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nication est déja entré en mutation. Tout ce qu! ten

. - -~
e i

favorisé. Tout ce qui va éviter de promener
5 travers des énormes conduits, des lignes 4
type de choses. La réflexion

de I'autonomie. De la

[’énergie
haute tension, tout c€
devra se développer autouf




QUELLE UTOPIE ?
olus défavorisées. Pas avec les solutis e
ourdes et traditionnelles qui condu

des tours et des barres génération 1

Ga0 Paulo. Non, jappelle de mes m
prise de conscience. Seuls les ready-made peuvent
atreindre des prix de production et de distribution

ires tres bas, par des productions automatisées sur

des millions d'exemplaires. On constate qu’il est

plus facile d’avoir dans les bidonvilles une voiture

ou une télévision qu'un lavabo... Je réve donc d’'un
programme cherchant 2 utiliser les matériaux les

e e

s chers, s plus Iéges, les plus souples, L

) —
e
\

Pplus faciles & découper, A assembler, 2 perforer, 2
manipuler... les toles ondulées, les plastiques ner-
urés, les profils allégés, les cables, les toiles, un
brogramme intégrant les équipements, petites

machines ready-made produites par millions et uti-.
lisant au mieux notre savoir sur 'autonomie éner-
cclique... Je réve de paquets habitat a Pf{f?ch}%‘.f?ﬁ
avec quelques,outils qui ne préfigtirent pas la forme
d'une architecture. Remplacer le vieux concept des
annces 1970 d’une architecture modélisée pour le
Plus grand nombre par une architecture sans
a-;-m,}l‘_f?,POur, chacun... Je ne connais pas aujour:—
d,h U un seul programme de 'Unesco qui tende 2
szelopper cela de fagon radicale. Pourtant, ob ne

ure plus 3 Ia catastrophe, nous sommes déja dans

l
4 “tastrophe absolue.

s

95




( ES OBJETS SINGULIERS

ience sécuritaire a une emprise totale, ¢,

wut. elle exerce son controle sous la forp
) . :

& qussi est concernee, toutes

‘ensure. [a sant .
ons dites positives comime la protection

ces fonctl 1 (
ement. Elles s€ retournent de maniere

|’environn .
dangereuse en servant la censure contre le singulier

De la transparente..

JEAN BAUDRILLARD
= PI'C[ldS l’ldéede transparence, par exemple, C est
3 la fois quelque chose d’extraordinaire qui exprime

le jeu avec la lumiere, avec ce qui apparait €t disparall

f’; " - &

R, S5 '
Bag f L0 L SR
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mais en méme temps on a 'impression quié cela ren
compte aussi d’une forme subtile de censure. et
r,echerche de «transparence » pour laquelle notr*
lepoqlclf serlnble se fasciner est pour le moins ambiva”
ente dans : : ‘ ' :
¢ rapport qu elle entretient avec le pouvolr

| . _
Ce n est pas tout a fait mon idéologie de la trans-

parence, évidemment ! I] ¢ ' s
+ 1 €St vral que la transparence

peut étre considérée comme la pire des ch - elle
est mal employée. Pour ma iy



je virtualité, d’apparences; on se demande si la "o
matiere est présente ou pas, on crée des images qui
sont virtuelles, on crée des ambiguités. Un batiment

peut jouer sur la transparence, mais il en jouera par

S I
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rapport 4 un autre jeu, qui est celui du reflet. A la

KA et ,
S

Fondation Cartier, on ne sait jamais si on v

‘et cest cette

"M:N
== >
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sur la fonction la

o P

plus triviale de la transparence par
rapport a l'espace d’exposition. LA, on sait que ce

qui est exposé a I'intérieur va changer la nature du
bitiment, ou tout du moins sa perception — mais

) p - .
Ce&st prévu pour cela. Autrement, quand on passe
devant, C’est une vitrine. * =

=~ Clest ce qui était extraordinaire avec le vernis-
;ag? (,ie l'exposition d’Issey Miyake, puisque tu avais
s €léments mobiles du styliste japonais a I'intérieur,
e ,tu avais une scéne de ﬁguration qui était formée
Lf?ea; lrzgsse,mble des il}vi,tés eux—mémes: — la‘plupr«,}rt ;ief
iy déﬁetalent ha.lzlllees en Issey Mlyake —, cela ialle
bt eJ:mune.deuxleme spirale, mais tu avais aus,sno—
graphi. entier en transparence qu fals,alt ulne sc;oir
u Voyaifecner ale, et quand tu étais posté sur eltl:)dans
Ce liey Ol\lofnme une action globale se dérou ji o
deven,, . § i Ciloses étaient exposces, et q

Ul-méme un objet d exposition.

1T N

dation , jam oit le
ciel ou le reflet du ciel, en général on voit les deux, -
- ambiguité-la qui crée un jeu d’appa-
rences multiples, et en méme temps le batiment joue

. _",_:::'.



DE LA DISPARITION

JEAN NOUVEL

_ Ce qui m’intéresse dans la transparence, cest

P T s e IGX BN i
e e -

la notion d’évaporation. Depuis que 'homme est
homme, il se bat contre la fatalité, contre les élé-
ments, contre la matiere. Il a commencé a construire
pierre A pierre, puis 2 faire des fenétres avec des petits
bouts de papier huilé, puis il a appris a faire autre
chose. Il y a une sorte de « darwinisme » architec-
wral, qui est une évolution par laquelle 'homme
essaie de franchir le maximum d’espace, de couvrir.
le plus de surface, de s'isoler le mieux possible mais

e

avec e moins de matiére possible, et sans avoir L air
de Pavoir fait. Il y a une course en avant qui n'est
pas finie et ne le sera jamais:™

On pourrait I'exprimer ainsi : comment résoudre
lC)S problemes les plus matériels avec le maximum
délégance > Cela passe par la domination de la
matiere. Or les progres faits par le verre au cours de
€ siccle sont hallucinants. C’est un matériau qui a,

“itre autres avantages, celui d’étre fait avec du sable ;

e 3 .
l’isrel 4 Peu pres ce quon veut. On peut arrivet
O.er de faQOH prodigieuse parce qu’ll contient des
PartICule . ; , .l L
Deutr A : qui ne se volent plUS a l oell Nu.
wene Opaque, cranslucide, il peut chan

oer de
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étiques pour définir la singularité. Le jey

- est de s’en démarquer et de transgresser,

_ §j tu consideéres la pyramide du Louvre, il y a
-u tout un mouvement pour 'empécher d’exister,
au nom du laid, mais par la suite les esprits se sont

calmés...

_ FEnsuite, elle a été plébiscitée par I'usage, mais
pour moi elle n'est pas un exemple d’objet singulier.

_ Cest évidemment un objet académique. Drail-
leurs, 'audace ou le manque d’audace ne tient pas
seulement 2 'objet que tu isoles, mais ausst 2 [’espace
qu’il génere. A La Défense, malgré tout, on peut
dire qu’il y a un espace étrange qui a été généré. On
ne sait pas, d’ailleurs, au commencement, si un objet
va devenir singulier ou pas, cest ce que je disats
auparavant en termes de « devenir », de devenir sin-
gulier ou pas. Il ne sagit pas de changer mais de
devenir. Cela, on ne le sait pas. Parfors, méme les
circonstances, historiques, sociologiques ou autres
font naitre le devenir singulier d'une chose.

— L’événement pur: « Je suis sensible a P’archi-
tecture en tant qu événement pur », disais-tu...

— Clest ce qui me sidére qui m’1nteresse. Je I'ecrts

_ ¢ AN Sy | » e ) /£ /.4
dans ce sens-la, d’une architecture en tant qu i
nement pur, au-dela du beau et du laid.
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par coeur. On entend souvent dans les confe.

o ¢ - |’architecture ces recettes de cuisine
5 ’ AL
conduisant 2 la création d’un batiment. On n’a pas

toujours envie de dire le « comment », de révéler |3

stratégie de 'architecture, mais plutot de créer le mys-
rere indispensable 2 une certaine séduction.

La question du style

JEAN BAUDRILLARD

— A Buenos Aires, les présentations des batiments
par différents architectes renommés ont duré cing
jours, et il n’était jamais question de ce mystere,
mais seulement de la nature des projets, du dérou-

lement des programmes, des résultats obtenus, de
telle et telle carriere internationale de celui ou de

cell.e qui exposait son travail. Le tableau de bord qu!
ctait déroulé devant nos yeux, du point de vue de

c¢ mystcre, ctait invraisemblablement pauvre.

= On travaille sur | épaisseur, sur quelque chose
ui B Sediclsa il b
q‘ 1€ S¢ra jamais totalement ¢lucidé, déchiffrable. Il

qu il y ait des choses qui soient del'or dre
t, et des choses dans lesquelles on s¢ perd-
» un travail architectural doit pouvol!
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