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PROCESSUS COGNITIF — ENVIRONNEMENT — CHAINES
OPERATOIRES GESTUELLES ET COMMUNICATION

Situons un peu notre problématique dans le courant
actuel de la recherche en anthropologie de la communica-
tion gestuelle et stigmatisons son originalité, notamment
par rapport 3 la:recherche anglo-saxcnne,

La réalité gestuelle des sociétés humaines peut étre
étudiée de bien des points de vue et a travers bien des
aspects, L'approche proposée ici est de type écosystémique
et anthropologique. E _

-Nous ferons apparaitre la réalité gestuelle — ensemble
de chaines opératoires gestuelles ou de continuums
gestuels — d'une part comme se situant au sein d'un

PROCESSUS COBNITIFS F=57==="{ FATEURS FCOLOGIOUES

ipropre au biotope)

Des interrelations entretiennent.

|.._.m Qm.:mmm.n.m cancepts traditionnels
=1 .mnm_unmu__.o..._ au hictope
- la dynamique du systeme

* Communications multicanaux entre les composants du EonoumJ

| DES CHAINES OPERATOIRES GESTUELLES|
_ _ N — o
Tznmﬁmn:.a}m d'un type :n:.\my =

créer du concret et (ou) de I"abstrait.

_Hznmwmnﬂ.oam d'un type répétitif _ =

parler, apprendre.
transmettre; produire en série. utiliser, consemmer

Fig.'1. — INTERRELATIONS BT INTERACTIONS COMMUNICATIONNELLES
ET PLACE DES CHAINES OPERATOIRES GESTUELLES DANS UN ECOSYSTRME
HUMAIN ET TRADITIONNEL, . ,
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faisceau d'interrelations et d’interactions: (en rapport avec
les facteurs écologiques), tissées de fagons diverses suivant
les rapports sociaux, d’autre part comme appartenant 2 des
processus de communication par signaux pouvant emprun-
ter plusieurs types de canaux de transmission - {fig. 1).
Donnons tout de suite un exemple pous montrer comment
les sociétés modulent ces canaux de transmission, notam-
ment en fonction des aires culturelles.: en Occident, un
aveugle. signale son état, sa présence, par le . canal
gestualo-visuel (manier une canne blanche) ; en. Orient
(comme au Japon) c’est -par le canal phono-auditif {faire
entendre une clochette ou un siffiet). : I
L'approche préconisée ici exige aussi que'les études se
fassent en situation réelle et non plus tant en Situation
artificielle comme dans bien des secteurs de la science.
L'originalité de notre point de vue (anthropologique et
systémique) apparaitra- également dans les remargques
suivantes. La plupart des théories actuelles sur la communi-
cation non verbale, sont fondées sur des observations
d'interactions en situation de vis-a-vis (face to face inler-
action) qui sont, de plus, réalisées le plus souvent en milieu
métropolitain (étudiants des grands campus universitaires,
malades des grands’ hépitaux, etc.). Or, dans de wes

es-tu au
couramt de la
- maladie
de M.2

FiG: 2 — EXEMPLE DE REGLE DE CONVIVIALITE DANS L'AIRE CULTURELLE
DEs VEZO POUR LESQUELS L'ECHANGE DE REGARD NE JOUE PAS UN ROLE
PREDOMINANT. o




. 166 . . -~ . HISTOIRE DES MGEURS : .

nombreiises. communautés humaines, notamment chez les
semi-nomades marins vezo du sud-ouest de-Madagascar,
on peut.communiquer, dialoguer, quasiment en étant 'un

derriére I'autre (fig. 2) et surtout pas en contrdlant.le sens

des messages ‘par des échanges de regards (c’est inconve-
nant!). La force du regard conditionne fes régles de la
convivialité. Dans I'aire culturelle vezo, quand un locuteur
émet des- paroles en situation de vis-a-vis, il a les yeux
baissés, tandis que ses mains peuvent manipuler ‘des
brindilles au sol ou tracer des figures sur le' sable, Le
« contact oculaire » n’'est pas, ici, pertinent ; autrement
dit, le canal posturo-visuel dans ce type d’interaction en
situation de dialogue est loin d’étre aussi fondamental que
les théories dominantes actuelles le laissent entendre. Nous
penserions, pour notre part, dans le cas des-Vezo, plutét
4 une prédominance du canal verbo-auditif, Les Vezo
d’ailleurs savent trés bien moduler le volume ‘sonore du
flux verbal quand ils ne veulent pas que la commutiication
passe au-dela d'une certaine distance, estimée ‘parfois &
quelques décimetres, notamment quand ils sont'en grotipe,
Nous optons pour I'expression « réalité gestuelle '»
plutdt que pour le terme « gestualité », qui nous semble
déja loin de la réalité, moins brut, accaparé qu'il est par
des spécialistes et des théoriciens ; et cela d'autant plus
que, justement, ce terme de « gestuelle » est mis, chez
de nombreuses personnes, en corrélation avec contrainte
sociale, régle morale et meeurs.. ,

Pour une approche proprement psychologique ou
sémiologique de cette réalité gestuelle, nous renvoyons
le lecteur aux. ouvrages déja classiques : Iz Nowvelle
Communication (Winkin, 1981), Iz Communication non verbale
(Cosnier et Brossard, 1984), Psychologie du geste (Feyereisen
et Lannoy, 1985) et, surtout, 2 'Annexe de ce dernier
ouvrage, «la Méthodologie de P'éthologie humaine »,
ou l'on.trouvera un véritable bilan des dix derniéres
années de recherche sur la COMMUNICATION NON VERBALE.
A propos, ‘nous insistons ici graphiquement sur cette
derniére terminologie pour bien. montter que la gestuelle,
dans ces « ‘textes de base », n'est encore inféodée,
négativement, qu’a de la substance langagiére. Dans. notre
approche écosystémique et anthropologique, nous assimi-
lons également la gestuelle 4 de la pratique, a.de la
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technique ; mais en considérant que tout geste, .ﬂo&oﬁw,
est non seulement efficace (mécaniquement), mais encore
qu’il véhicule du « sens », un message mwnm»r. et-don¢
est un signe {voir aussi: pp. 169, 183 et suivantes),

Ainsi nous nous situens bien dans le courant de pensée
de Marcel Mauss, notamment quand, dans -Notion de
technique du corps (Mauss, 1927 et 198¢), ,nm_cm..n_.mmm,nam.,n
« J'appelle technique un acte traditionnel efficace (et vous
voyez qu'en ceci il n’est pas différent de ._..wgm..amm.aﬁm.
religieux, symbolique). » Nous Eﬂmm_..o.um les continuums
gestuels dans une sorte de communication, ol la réponse
(le feed-back) -2 des stimuli est complexe, hétérogéne.
Précisons davantage : les sémiologues, en général, refusent
aux ethnotechriologues (3 ceux qui s"adonnent 4 I'ethnolo:
gie  des 'techniques) le. droit 2 emploi du no:nmvnam_m
communication, sous le prétexte que cela présupposerait,
dans la chaine opératoire, « I'existence d’un destinateur-
encodeur et d'un destinataire-décodeur » (Gieimas, 1968)
et.que ce. postulat serait; selon eux, abusif. Remarquons
au -passage: d’'une part que ¢e veto m‘u%wEm‘ sur .mmm
oppositions -de type- vivant/non vivant (il ne pourrait y
avoir. de décodeur dans du non-vivant), animé/inanimé,
visible/invisible, monde sensible/monde non sensible,
enfin humain/non  humain ; d’autre part, que ce refus
d’admettre que des chaines opératoires, gestuelles -par
exemple et:portant sur de la matiére ou un .o_uwmﬂ.. puissent
étre- porteuses de. « - message », puissent véhiculer du
« sens », provient de ce'que les sémiologues sont encore
trop marqués par-le matériel « langagier » sur _mn_.cm_. __.m
travaillent, 4 savoir les discours et les textes produits par
des locuteuts de langues.. C
. Tout change si-I'on aborde ces problémes a 'échelle
des écosystémes traditionnels. Et qu’on ne vienne pas nous
dire que nous:.adoptons i un point de vue passéiste
{privilégier le traditionnel) car, & ce que nous savons, notre
planéte est bien .encore, & I'heure actuelle, peuplée en
majorité d’humains. régis par ce .G@m..a.mno%%mam.;nmm
écosystémes sont, par ailleurs, bien plus riches en-réséaux
d’intérrelations et d’interactions que ne le sont les systémes
propres aux grandes ‘concentrations ﬁv&nmm.,ﬁﬂmn@wo_mmv
et & partir desquels, cependant, les:théories’ dominantes
sont,- aujourd'hui; engendrées. Dans ces écosystémes
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traditionnels, en effet, le « sens socioculturel » - des
continuums gestuels ne s’oppose pas ¢comme le « sens
linguistique' » & des mots d’un langage. C’est aussi pour
cette raison que nous  préférons « -communication
gestuelle » 4 « ‘langage gestuel ». On peut. ainsi
communiquer du « sens » avec I'inanimé — les choses,
ici, possédent un (ou des} maitre(s) et, par 1, matiéres
et objets appartiennent 4 un monde sensible — quand on
travaille suivant une technique d’acquisition, d’utilisation,
de production ou de consommation. Dans beaucoup de
sociétés, par exemple, les objets ne sont jamais envisagés
seuls, mais par couple, ce qui implique notamment qu’un
don s’effectue, au minimum, par deux unités {voir Bernot,
Séminaire E.H.E.S8.S., 1967). On peut aussi communiquer
avec de linvisible. Envisageons, 3 titre d’exemple, I'éco-
systtme vezo du sud-ouest de Madagascar : outre les
individus appartenant aux différents régnes (végétal,-ani-
mal, humain), I'univers est peupl¢, d’une part, d'ancétres
divinisés qui exercent une présence occulte permanente;
d'autre part, de dieux qui peuvent s’incarnet par intermit-
tence dans les étres hutnains, provoquant alors des séances
de. possession. Dans la pensée vezo, ce monde de la
surnature, dispensateur de biens et de bien-étre, surveille
les actes des vivants, et tout comportement contraire 4 la
bonne marche du systéme social, fondé sur la cohésion
de'la « famille latge » (enfants, parents, grands-parents
et alliés), est sanctionné par une calamité — bloquant,
freinant en quelque sorte, la: mobilité du nomade — qui
s'abat sur un membre vulnérable de la famille compromise.
Il n’est pas: étonnant dans ce cas que les techniques "de
communication avec la surnatre soient ‘multiples (voir
Keechlin, 1975) :-lectures par les graines divinatoires,
ordalies, réves prémonitoires, pratiques des devins-guéris-
seurs, pouvoirs des médias (personnes possédées par un
ou plusieurs dieux). Il n'est pas &tonnant non plus que
ces modes de communication — qui peuvent &ire redon-
dants, concomitants ou méme contrariants — aient recours
a différents canaux (gestualo-visuel, verbo-auditif, olfactif,
tactile, etc.) pour transmettre des signaux. Ainsi la chaine
opératoire gestuelle « portér A méme le sommet du crine »
une bouteille. emplie d'eau (de mer; fig. 3) signifie :
« Voyez! Je suis habitée par mon dieu. » Notons ici
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que la personne possédée a intégré son acte rituel dans
une chaine opératoire de la vie quotidienne, porter des
charges sur la téte, mais en en omettant un maillon :-dans
la vie courante, on porte une charge sur la téte en disposant
d’une protection, d'un antidérapant (un rond de tissu)
entre la base de la charge et I'exirémité haute du crane.

FiG, .w — MEDIUM PORTANT SUR LA TETE, A MEME LE .nwn»!m. cm«@
BOUTEILLE NON BOUCHEE EMPLIE D'EAU (DE MER.

Remarquons aussi que, dans ces écosystémes, gesies de
la ‘'vie matérielle et gestes de la vie spirituelle ou mystique
sont de” méme nature : ils sone ritualisés (constitues
d’habitudes corporelles et de régles sociales} et, par 14,
véhiculent de ‘la signification sociale.. .
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-Citons, 4 -ce propos,-un passage. du Visible ot Vinvisible
chez les. Baruya (Godelier, 1972) : -« Qu'implique ce
systéme n_.mnﬁa_.&a,w.U.nnm;vmﬁ.“..:.. implique - que- les
humains- sont congus par-les: Baruya comme ‘reliés 4 14
nature par des liens invisibles qui fonr que chaque individu
par sa’ conduite “maintient ou" compromet I'ordre des
choses. Cela donne une dimension cosmique 2 la responsa-
bilit¢ de I'individu. ». Citons aussi les commentaires de
Le Breton (1985) a propos des travaux de Maurice
Leenhardt sur des communautés canagues !

Le corps n’est pas congu par les Canagues comme une forme
et une matiére isolée du mondé’; il Participe en son entier d'une
nature qui, a la fois, I'assimile et le baigne. La liaison avec le
végéul n'est pas une métaphore; - mais bien une identité de
substance. Si le corps est en-liaison avec 'univers végétal, entre
les vivants et les morts, il n'exigte. pas davantage de fronticres
[...]1La mort n’est pas congue sous la forme d'un anéantissement,
mais elle marque T'accés 2 une autre’forme d'existence. Le défant
peut prendre la place d’uit animal, d'un arbre, d’un esprit.

ZOE mnonnmnonm.,.au.mnnmpmﬁ.F,m n_smE:mmvoEa
forts — tant d’'un point de_vue théorique que prari-
que — apportés par une anthropologic de la communica-
tion gestuelle. E : o

" LA GESTUELLE

Par son pouvoir de-matérialisation, par une mise en espace,
ou une mise en volume. (pour &re plus précis), la gestuelle est
un passage oblige dans. 1ot processus de. concrétisation d'un
concept, dans toute transmission de sens, dans toute pratique ou
technique issue d'une chaine opératoire préfigurée.

Cest dire I'importance de cette articulation dans la vie
des écosystémes humains, Nous pouvons méme affirmer
que ce matériau — la gestuelle sociale — ovre uf champ
fouveau au matérialisme dialectique. En effer, comme le
faisait remarquer, dans -un_colloque récent sur. « . les
Meédecines du monde » (Paris; 27 janvier 1986), le docteur
anthropologue Jear Benoist, 4 propos: de- la maladic -
« [...] dans les représentations ily a:aussi de la réaliré
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dans la mesure ol Ia maladie: est bien un vécu plus un
donné pour un imaginaire construit 4 partir d’'une matrice
culturelle et sociale »., o R
‘Donnons deux exemples du pouvoir de matérialisation
de la gestuelle ;' le concept de la direction cardinale Est,
chez le J6rai perdu en forét tropicale, le soleil n’étant plus
visible, le- ciel sétant couvert, est concrétisé, matérialisé,
par une gestuelle : celle de palper le pourtour des troncs
d’arbre de maniére a repérer la face la-plus chaude, celle
qui-a été le plus longtemps exposée aux. rayons.du soleil.
Nous noterons que ce contraste repérable de chaleur n’est
possible que parce que l'on se sitne par quelque 20° de
latitude, o, par suite, tout au long de 'année, la hauteur
méridienne  du soleil  est voisine du . zénith, on I'angle
d'incidence des rayons lumineux le matin est bien plus
grand que sous nos latwudes : le temps ol le soleil est
au-dessus de I'horizon (jour solaire) est bien plus grand.
Examinons — toujours 2 titre d’exemple mais dans un
tout autre. champ d'activité propre 2 des membres d’une
communauté humaine, celui de I'art — le processus créatif
et artistique de Homa Barandzeh Kar dans sa composition
les Drodts de I'bomme (fig. 4). Nous dvons choisi cette artiste
car sa technique d’expression est'on ne peut mieux adaptée
a notre propos ; la gestuelle. « concrétisante » est plus
apparente, ici, que dans bien d’autres techniques d’expres-
sion wpicturale, La créatrice de I'« espacismme » travaille
(gesticule) — en chambre noire, devant un appareil de
prise de vues, obturateur ouvert, 4 I'aide de pinceaux

lumineux — dans I'espace ; c’est-a-dire en trois dimensions

(dans le volume d’une bulle définie par le recoupement
de deux champs visuels : célui - de Tartiste et celui de
l'objectif de’ I'appareil de  prise . de vues), tout en
enregistrant 'ses mouvements (qui forment. une sorte de
chorégraphie) sur une émulsion filmique. L'artiste travaiilegy
« sans filet. » pourrait-on. .dire puisque, avec cette
technique, on ne peut effacer, retoucher, etc. C'est le ¢coté
« pur » de cet art, cOmme ‘gime 2 le ‘faire remarquer
H. Barandzeh Kar. Elle présente ainsi.cette ceuvre :

Cest un mouvement de ruban qui m’a donné I'idée de cette
composition. Un ruban composé de toutes les coulents dont sont
formés les  drapeaux de toutes les nations, qui serpenterait lors
d'une marche {celle des nations vers 'avenir):mais o la queue
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de cewe grande banderole reviendrait ms..mn.amnm.mn formerait
comme un neeud qui ligaturerait fortement deux mains .G_mnnrmum,
sans vie puisque le sang n'est pas libre d'y circuler). J'ai ensuite
composé une forme d'oiseau {une espéce de n.o_on,.&m dela vmﬁv
dont le bec dénoue, libére les deux mains qui mﬂ..&mnﬂ .vmnm_uﬁmmmm
et .qui se sont transformées par cet acte en trois mains rouges
vives.de sang qui s'élévent vers les cieux, en haut 4 droite Qm.w.. 4).
Pour retrouver dans 'espace,.en chambre noiré, T'extrémité du
bec de ['oiseau-et le noeud du ruban,-cela m’a été d'une réelle
difficulté ; de méme que pour associer du figuzatif (la .mon.nm des
mains, celle de'I'oisean) et du non-figuratif {le Eccﬁmﬁ_n.n des
nations en marche). Je Suis trés fiere, vraiment, .d avoir su
maitriser toutes ces articulations par des gestes; du mouveient,
dans I'espace, dans une chambre’ noire, en'avengle:

FiG. 4 — D’APRES UNE COMPOSITION POLYCHROME SUR LE THEME « LES
PROITS DE L'HOMME » DE HoMma BaranpzeH Kar.
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Nous retrouvons bien, 13, notre équation : =
concevoir-créer + se concentrer-gesticuler = matérialiser
une:ceuvre (d'art, ici, sur support filmique). :

UN SYSTEME SPIRITUEL DE REPRESENTATION: COSMIQUE, TOUT
COMME UN ENVIRONNEMENT MATERIEL DONNE; IMPOSE UNE
MATRICE A UNE GESTUELLE SPECIFIQUE

<omnm.n_mwnxmaw_mmmvwﬁﬁonmnﬂww.npmﬂ_.mcﬁ.m
domaines. " - S : o
Une communauté maritire qui dispose d’une forét avec
des especes & longs fiits sans brariche aura une gestuelle
qui produira, dans la construction navale, par exemple,
des coques monoxyles, tandis qu’une communauté qui'ne
dispose que d'une végétation arbustive aura une gestuelle
qui engendrera des ‘coques faites de bordés courts,
assemblés, soit par des ligatures, soit par des chevilles et,
13 encore, selon que la communauté dispose en abondance
de matieres fibreuses (liber, écorce, bourre ‘de noix de
coco,” etc.) ou de bois an coeur dur. Dans le cas d'un
assemblage par liens, on aura affaire 3 une gestuelle douce,
a.du lagage, 2 des noeuds, tandis’ qu'avec un assemblage
evilles on aura affaire 2 une gestuelle plus violente
base de percussions’ lancées, verticales ou obliques
martelér), etc. Autre exernple, selon A.-G. Haudricourt
(communication personnelle, 1984), il y aurait un rapport
entre la maniére de nager des hommes et la maniere de
nager de certains animaux : lés Earopéens mangeurs de
grenouilles nagent la brasse, les Indiens et les Africains
nagent sur le coté comme les serpents. La nage papillon,
elle, viendrait de celle des otaries, etc. S
., Une description et une analyse de. la gestuelle intéres-
sant les mains en milieu mn&m?rmumoiﬁn de I'Inde, en
situation réelle et plus particuliéfement dans les chaines
opératoires concernant I’alimentation d’une part, la wilette
intime d’autre part, renvoient 4 une bipartition : la main
droite est réservée 4 faire la cuisine, prendre et lancer des
boulettes de nourriture dans la bouche : cest-la main
pure; la.main gauche, elle, est réservée pour la toilette
intime du corps 1 c’est 'la main impure - {(dichotomie
également observée dans le monde musulman et inscrite
dans la Bible : « Que ta main gauche ignore ce que fait
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ta main droite...»). ~Cetre - distincton que - bien ' des
Européens:. épris - d’hindouisme- serajent . en peine -de
respecter — par manque d’habitudes gestuelles apprises
dés le jeune 4ge — renvoie 4 un concept de souillure
lui-méme- lié-4 tout. un. systeme cosmique de croyances.
Cette. notion -de souillure ;. exige non. seulement.: une
gestuelle spécifique pour; ce qui est de la toilette intime
du corps mais encore une eau vive, courante : un Indien
est.généralement choqué-de nous voir, dans une baignoire,
tremper dans une eau que nous avons nous-méme polluée
(G.: Rawat, communication personnelle, 1983}, . - .

- Citons |'ethnolinguiste H. Clandot{1 979-1980) & propos
du.. rapport . conceptuel -geste-univers  dans une culture
.n_OHwDO.m : o i o e
_ La prodigalité¢ gesticulatoire qui caractérise la pluparc des
Européens contraste avec l'impassibilit¢. apparente des Hopi
(Whotf, 1956), des Mongols (Hamayon, 1971) ou des Touareg...
Plutdt que de conclure 2 des sociétés. « introverties.» sur le plan
des comportements, je propose d'interpréter les gestes, dans leur
fonction expressive, comme des canaux symboliques qui- vont de
pair: avec un univers conceptuel ou une organisation:de la
connaissance plus ou moins favorables a leur développement. $i,
par exémple, I'évocation d’expériences non spatiales se fait chez
nous_ l¢ plus souvent en termes de spatidlité (saisic une, idée,
renverser ung théorie} on’ comprend qué’ le geste consfitue une
utilisation tout 4 “fait appropriée pour tenforcer _ce type de
métaphore. Par contre, lorsque, comme chez lés "Hopi, I'évoca-
tion’ d’expérience non spatiale ne s'appuie pas sur dés analogies
spatiales, le geste n'est indiqué que pouir éclairer le propos.

Pour clore cette longue introduction et insisfer sur
I'importance du-matériau-gestuelle, citons un passage ‘de
Corporéité-gestualité et développement bumain, o Marie-Jo
Serazin (1983) compare la situation, au départ datis la vie
des bébés sourds africains et occidentaux ;- -7 -

Le corps humain est e véritable berceau du beébé africain, Deés
sa naissance ‘et pendasit des-années il vit 4 rythme d'un aitre
corps, au contact d’un dos, allongé. contre cet arbre qu'est la
colonne vertébrale ou'chevauchant une hanche, articulation irég
mobile. en Afrique. Il partage touc. le jeu - musculdire, 12
tespiration, la chaleur;'la- résonance de la parole ‘et ‘du. rire i
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travers la cage thoraciqué; I} est-tout entier Eﬂmnm aux Qnr._.:mm
vécus par le corps. De plus 'espace mnﬁmnnwnvoh.& .m%..nvmnmm an
vibrations : -taches domestiques comme le pilage du H:,..an.nrn“
chants, danses, am-tam pour lequel il n'est pas besoin d o:.,w,:mmn
Il est au centre d’un faisceau de stimuli extrémement dense qui
excite son systéme nerveux central et 8.5. les récepteurs
sensoriels, trés ot éveillés et richement diversifiés. Un H.memnmw:r
s'il est sourd, sera tout de suite doté d'une langue des signes que
tout son entourage pratiquera avec lui. . - - R
(en Occident) Dans nos matrices 4 scripturalité ot la m_mmmano
an cotps [...] ne cesse de se creuser, I'enfant mocﬂi mon:.w,.n un
trés grand isolement. Enfermé -dans. ses <.m85m=? ,.n.Q.—nr.n n_mmw
un berceau-loin du sol dont il ne pergoit pas les Svnwnonm._m_
s’éveille dans un espace fermé,; entre murs, et plafond, .peuplé
d'objets immobiles. Seule 1'ouie le relie 4 sa mére en dehors mmm.
périodes dé nutrition et de soins, mmnm un environnement .ac_
n'émet pratiguement pas de vibrations, de rythmes, ni-ces
faisceaux- d’influx nécessaires 4 son- mﬁwm_.nm.u -MErVeux. - Plus L
grandira, plus le. contact corporel sera nm..n_m: pour: _E ..nO.dBm
pour tous. . o - : S :

_Corollaire a tout €€ gQue nous:Venons ..”_.pﬁunmn :si pour
comimuniquer on peut utiliser .de Ec_.sv.wmw..n.mnm:\xu dans
chacundes cas le « message émis » A.Enﬁ‘acmpm réponse)
est le produit d'une chaine: opératoire gestuelle...

 RICHESSE BT COMPLEXITE -
. DU MATERIAU-GESTUELLE -

La: no.n%mﬂmon des wnnrram...m.nﬁnmmaonn_mm“m..wm _Hmnr.aacmm
corporelles [...] apporterait: des -informations. d'une -richesse
insoupgonnée sur des migrations, n_mm,nons.n.w culturels ou: des
emprunts qui se situent dans-un —ummmm.nmn“.:m et que amm‘.mm..#mm
enapparence insignifiants, transmis de génération en mmsn.nﬁ._o?
et protégés par leur insignifiance méme, attestent souvent mieux
que. des: gisements archéologiques. .ou :des monuments mm..:.m”m
{Claude- Lévi-Strauss, 1950;- Gm&. o I

_ -Bxaminons bri¢vement - différents -cas d’'wiilisation de
cette gestuelle pour bien montrer —notamment au travers
de ses modes d’insertion dans: les systémes. — comment
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la gestuelle produite par les membres d’un groupement

hurhain est cohérente (systématique), sociale et culturelle; -

De plus, ‘chaque fois que nous en aurons "occasion, nous
indiquerons des pistes possibles qui permettent de remon-
ter dans le temps.: o R : .

- ‘LA GESTUELLE.SERT A COMMUNIQUER DE:LA PAROLE BN
- PRODUISANT LES- SONS UTILES DHS LANGUES, LES PHONEMES,
AGREGATS DE GESTES (TRAITS PERTINENTS) DE MEMBRES DE
. L'APPAREIL PHONATOIRE - :

Ce qui différencie un m d’un b, c'est-a-dire en frangais
mas de bas, est un geste, celui fait par le voile du palais
pour s’abaisser et laisser passer 1'air par le nez {fig..5);
les autres gestes pour produire ces deux phonémes sont
identiques : fermer les lévres, faire vibrer les cordes
vocales. o . SN

Remarquons au passage que ces gestes (ouvrir ou fermer
la cavité nasale, déplacer la pointe de la langue vers I'avant
ou vers l'arriere, étirer ou arrondir les lévres, ouvrir plus
ou meins grand la bouche, etc.) sont de méme nature que
ceux faits, par exemple dans l'acte de « embrasser une
petsonne -aimée. » (on - pourrait méme parler ici  d'une

gestuelle bilabiale dominante en.QOccident, roucher des

lévres des muqueuses et d'une:gestuelle nasale dominante
en Asie, humer, effleurer du nez la peau) ou, encore, que
ceux effectués par un potier avec ses doigts sur sa motte
d’argile, par un vannier avec ses.doigts autour de montants
et de brins. Ce qui différencie. ces deux derniers
continuums gestuels de ceux produits quand nous émet-
tons verbalement du sens c'est, dans le premier cas,
I'hétérogénéité de leur environnement — tridimensionnel,
volumineux et extérieur par rapport i l'actant/lo-
cuteur — et le support du « sens », chronologiquement
multicanaux. (verbal; vocal, gestualo-visuel, notamment).
Dans le cas de la gestuelle linguistique, ’environnement
est homogéne : la gestuelle des organes de l'appareil
phonatoire  est constamment confinée dans une partie
du corps de l'actant, 2 la température moyenne.de 37°C
et le support du sens est un train d’ondes sonores chrono-
logiquement - linéaire. — -2 dire vrai; cela n'est pas- tout
a fait juste car certains énoncés, par -leur seul support
phono-verbal n’ont aucun- sens.” Ainsi 'énoncé « Un
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jour! » ne veut rien dire ; par contre, dans certains
restaurants, « Un jour ! » signifie « Un v._wﬂ du jour _. »,
mais encore faut-l prendre en considération la situation
interactive : le garcon de café émetteur de 1'énoncé se tient
souvent au rez-de-chaussée et s'adresse, par le conduit du

Cavité nasale:

Levres

Fig. § — CONFIGURATION DES ORGANES EFFECTEURS DE GESTES DE
L APPAREIL PHONATOIRE. : :

A.U.»?..mm 4.. Eomm..no, .nnU..Eo_mnn_msmw.n.z.m.m.a .Maw
communication, 1984, p. 33). . o o
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IS

monte-charge, au cuisinier qui est 4 un autre étage.
Eplucher une pomme par +30° C et par — 30°.C pro-
duifa deux continuums' gestuels -différents sur lesquels
pourront s'accrocher des variantes culturellés — notam:
ment suivant le type de v&tement porté — tandis que la
chaine opératoire gestuelle 4 I'origine des sons de I'énoncé
« épluche une pomme » elle, n'aura pas varié, La
puissance prégnante de la culture sur ce matériau (la
gestuelle linguistique) apparalt dans la facon dont chaque
aire linguistique a organisé son systéme de sons utiles, en
un nombre fini et minime de gestes (rarement plus dune
quarantaine sur un grand nombre de possibilités) pour
pouvoir communiquer verbalement un nombre infini de
messages. . . .
Notons, a la suite de A.-G. Haudricourt, que ce sont
ces mouvements qui sont les plus aptes 4 expliquer une
filiation généalogique. C'est en effet la connaissance du
fonctionnement des mouvements articulatoires correspon-
dant aux traits pertinents des phonémes qui rend le mieux
compte des changements phonétiques, autrement dit; qui
permet le mieux d'établir 'histoire d’un systéme phonolo-
gique propre & un groupe déterminé de locuteurs. .

LA GESTUELLE SERT A TRACEK DHS GRAPHES POUR
COMMUNIQUER PAR SYMBOLES (GESTES DE LA MAIN POUR
TRACER, ECRIRE, SCULPTER, EIC.; FIG. 6)

gmzoamnminmmnnmsnvrmuoaw:mmmmmnn.&.mammmni
mérite d’étre signalé : d'une part, une correspondance
entre le mouvement du tracé d'une lettre et le mouvement
des organes de la bouche qui prononce le son ‘correspon-
dant & cette lettre (fig. 7) ; d’autre part, montrer comment
on peut remonter dans le temps, a4 partir du geste
correspondant au tracé d'un graphe, o

Ainsi, sur la figure 7, on peut constater une anomalie
dans la direction du jambage de la leure en écriture
taarna du divehi des Maldives correspondant au son d’un
21 palatalisé. En effet, d’'une part, pour réaliser ce son
le geste de la:langue dans la bouche consiste 3 s'aplatir;
pointée vers I'avant, contre la vofite du palais, d’autre
part, le savant (ou P'équipe) qui est a l'origine de cet
alphabet corisonantique (vers le xu® siécle) a udlisé la
forme et 'orientation (par rapport au sens de I'écriture,

P, 6 — TR.OIS-]'ECR]TURE-S : FRANGAISE, ARABE, JAPONAISE ; TROIS TYPES DE MOUVEMENTS, THOIS DIRECTIONS DU TRACE,
S = TRGIS DEGRES DE CURSIVITE. :
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et Y: Mofiino, 1984,. CNRS:84: Images de Ja recherche. La
communicalion, cassetie vidéo U-matic, durée de 23 mn).
- La-plus-grande partie de ces-gestes triviaux, que-nous
traduisons. aisément, restent cependant: incompréhensibles
% qui n’appartient pas 2 aotre aire culturelle; Il en est ainsi
du centinuum- mmuﬁzm_:noﬁmmvo:apmﬂ 4 « se serrer.la
ceinture » (fig- 1§), qu'un Japonais aura tendance a traduire
par- « meurs!. » car il correspond 4 une phase du suicide
par: bara-kiri. Autre exemple, le geste du pouce dressé 2
. .. . - la verticale devant le torse, les-autres
« - doigts étant repliés en forme de poing

). .(fig. 17) qui correspond. dans: l'aire

:  culturelle frangaise 4 'énoncé «cham-

... pion! », 4« supet Lo, signifie en

Otient — dans laire culturelle ira-

_nienne, par exemple -— « Tu t'es fait

. avoir ».(vise le pass¢). Un homme

- d’affaires iranien nous 2 donné I'exem-

.. ple suivant : lorsque les Iraniens ont
Fie.17—«Super ! ». décidé de nationaliser la production
4 o -de-pétrole de-leur pays; les -Anglais
avaient alors menacé d’envahir1'Iran. La réponse: immeé-
diate faite 2 cette attaque par un journal satirique iranien
avait été de-placer en pleine page, a la-une, en.guise
d'insulte;- le geste du.pouce:dont ‘nous.. parlons” et qui
signifiait dans ce contexte ; -« Vous I’avez eudanslec...! »
(1l s’agit ici-d’un geste grossier emprunté aux milieux des
bas-fonds ‘des grandes villes.) Cependant, & y regarder de
plus prés, il existe une différences dans les’ parametres
signifiarits (voir p. 207-et suivantes) de ces deux gestes :
dans le cas iranien le bras est tendu. Toutefois, certe
opposition tendu/non - tendu, - ici, n'est pas- pertinente
puisque. ce . méme informateur iranien’.nous avouait que,
bien qu’il soit trés accoutume aux meeurs francaises, il avait
été-malgré lui choqué,loss du débat’ « Fabius-Chirac »
(1986), que le Premier ministre d’alots se soit pecmis
devant Ia caméra de faire ce'geste du pouce pour signifier
an <« plus », oo BT oranroere el
La gestuelle couplée ayec une technologie: avancée est
actiellement le ‘moyen le: plus performant de communi-
quer, comme en témoigne cet entrefiler-de P. de Jacquelot
dans-un ;journal parisien-de novembre 1986 = - Lo

Frc. 13 — « La EBRME ».

FiG. 14— « Ga pEST PASSE
| SOUS LE NEZ »:

Fic. 15 — « Se sorrER LA Fic. 16 — « SE TOURNER LES
CEINTURE ». ~ POUCES ). s
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Au coup de cloche, les ordres ont commencé i’ fuser, ‘Pas
oralement : le vacarme qui régne. dans ce hall vasie comme la
salle des pas perdus de la gare SaintLazare ne.le permet pas,
Pas non plus par écrit.: ce serait beaucoup ‘trop lent. Non, le
signal donné, les mains se sont mises & voltiger devant les
visages... Carc’est entiérement en langage gestuel que fonctionne
la Bourse la plus performante du monde : paume tournée. vers
I'extérieur @ « je vends!. », paume tournée vers |'intérieur :
« j'achéte ! ». Le nombre de doigts tendus et inclinaison de
la main indique le prix souhaité. Les quantités recherchées sont
marquées sur le visage : trois doigts qui touchent le front signifient
« trente contrats ! ». Ce moyen de communiquer extrémement
rapide mais tout 3 fait primitif s’appuie par un étonnant interface
sur une informatique terriblement sophistiquée. Des employés
de' la Bourse, en veste bleue, sont présents sur la corbeille et
voient se dérouler sous leurs yeux toutes les transactions. lls en
décrivent les caraciéristiques’ par talkic-walkic. Cellessci sont
instantanément traitées, - ressorties sur les écrans géants qui
dominent la salle et diffusées dans le monde.

On peut par un geste 4 connotation péjorative réduire
2 néant tout. un discours verbal (un clin d'ceil goguenard
ou un index: pointé sur la tempe accompagné d'un
tnouvement alternatif de vrille signifient dans notre aire
culturelle : celui qui parle ne parle pas sérieusement).

Certains énoncés lipguistiques ne peuvent avoir un sens
s'ils ne sont pas accompagnés d’un geste approprié. Ainsi,
l'injonction « Regarde l3-bas !.» ne passera pas; dans notre
aire: culturelle, téte et yeux baissés vers le sol en 1'ab-
sence d'un bras ou d'un doigt tendu dans la direction.

LA GESTUELLE PERMET UNE ANALYSE FINE DES ACTIVITES:
SOCIALES PAR LE REPERAGE DU MICRO-DETAIL FONCTIONNEL

La comparaison de deux manigres de s’ habiller avec « le
grand pan de tissu en flanelle. » (siiki bee fulaneele) chez
les Vezo (fig. 18 et 19) fournit un bon exemple de mise
en évidence d'un micro-détail fonctionnel. Le simple fait
d’effectuer le premier. « ancrage » du tissu 2 I'aisselle
(fig. 184 et B) ou a I'épaule (fig. 194 et B) fera que, dans
le  premier cas, le porteur du vétement aura les bras
emprisonnés et pourra éventuellement cacher ses charges
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Fic. 18 et 19 — DEUX MANIERES DE $'HABILLER AVEC LE GRAND PAN:
DE TISSU EN FLANELLE CHEZ LEs VEZO DU SUD-OUEST DE MADAGASCAR.

(g 18D) randis que, dans le second cas (fig roF), il aura
les bras libres pour travailler (Koechlin, Esquisse pour un
lexigue iconographique de gestuelle culturelle, 1987).

-~ Signalons au passage que ce génre d’étude fine sur les
gestes et les attitudes produits par les membres de
communautés humaines joue:un rdle de pionnier pour ce.
qui edt’ du ‘mode d’établissement  des  dictionnaires de.
demain, bien plus précis que ceux d’aujourd’bui, dans la
mesure oii_nombre de termes prédicatifs seront explicités
fion seulement textuellement mais surtout visuellement a4
l'aide de séduences d’images (dessins au trait, cinémato-
grammes, photogrammes, étc.-— un peu-a la-maniére de
nos. romans-photos). ‘Ainsi dans le Dictionnaire usuel Quillet
trouve-t-on. 4 :l'entrée” « décortiquer ' » : -«:Détacher
I'écorce des arbres, des racines, le tégument externe des
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Des actions aussi universellement physiologiques que
éternuer, roter, péter sont ou ont été réalisées de multiples
fagons suivant les sociétés et les modes régnantes : dans
les pensions pour « jeunes filles -de-bonne famille », il
est de bon ton d’assourdir un éternuement ou un rot par
des postures et une certaine gestuelle articulatoire, tandis
que dans de nombreuses sociétés du pourtour de I'océan
Indien, par exemple, émettre un .rot est une fagon de
marguer sa satisfaction vis-a-vis des autres, notamment au
cours d’'un repas, ol vos hotes attendent; fout comme
une mére apres une tétée de son bébé, que vous fassiez
ce gedte sonofe pour &tre convaincus que vous Etes
rassasié, o C A

De méme auraiton pu croire qu'il o'y a qu'une seule
fagon d’« ancrer » sur le corps de 'homme une pigce
de tissu rectangulaire alors qu'il n'en esi rien, et les peuples
qui vivent sous les tropiques donnent un bon exemple de
foisonnement de chaines opératoires gestuelles pour
résoudre cet ancrage. Chez les Vezo de Madagascar, avec
le vétement siiki, on confectionne une boule de tissu, que
l'on coince sur le-coté au niveau des hanches (fig. 20),
tandis que chez les Tahitiens, avec le pereo; on roule le
tissu sur soi-méme tout autour du corps sur quelques
centimétres, toujours au creux des hanches. Le « signe
social » de la. gestuelle, dans.le cas des Vezo, apparat,
en tant qu'indicateur de stawut social, dans la disposition
du verrouillage du tissu : un verrouillage dans le dos
(g 212 et b) inarque un statut bas, comme celui des
nomades forestiers chasseurs de sanglier et collecteurs de
miel. Le neg, plus ultra est un verrouillage sur le devant
du ventre, 4 la maniére d'une boucle de ceinwure, comme

Fic. 20 — (GESTUELLE POUR LA MISE BN PLACE DU VETEMENT (AVEC
ACCROCHAGE SUR LES REINS) SHEJA-MBANIA (ICI, PLIE EN DEUX SUR
TOUTE $A LONGUEUR), CHEZ LES VEZO DE MADAGASCAR,

Aprés un ptemier ancrage dans le premier tiers droit du dos du
pan gauche du tissu (4), on opére une « mise en paquet » {B).
Cette boule de tssu est passée en force par en dessous. du tissu
an niveau de lz taille et sur le c6té (C). Enfin, on régle la longueur
du pan qui sera laissé pendant (D).
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Fig. 21 — DEUX SEMI-NOMADES FORESTIERS COLLECTEURS DE MIEL.

L'un est habillé avec le vétement sadiia (a et b), 'autre.est véru
d'un calecon-short (). Le deuxiéme ancrage aﬁ.mmm.: se fait dans
le dos (4) et la deuxieme extrémité-du tissu est vmmmm,m entre les
jambes puis en dessous du bourrelet pour ressostir dans le dos
avec 15 a.20 cm 3 l'extérieur, en pendant (b).

celle de T'étranger qui vient de'1'Occident. (Nous n’envi-
sageons pas le'cas ol la ceinture’ proprement m_ﬂm.m%
utilisée en guise de surplus non mécaniquement fonction-
nel mais socialement prestigieux.) - . . -

On remarquera que les’ gestes qui appartiennent 2 la
vie courante (fig. 20 4 22), de par leur mo.:nﬂo.: précise,
donnent plus facilement accés au « sens mOn._.&s » que
ceux qui appartiennent 4 la vie festive, ‘ces derniers étant,
en général, fortement chargés de “syncrétismes symbo-
liques.

pﬁocﬁonm enfin que ce type m.m@?.om“rw permet de passer
d'une technologie. purement matérialiste et -mécaniste,
inhumaniste en un mot, qui ne tient compte que mw ia
matiére, de I'outil, de I'objet, 2 une technologie humaniste,

Pl




mE.. 23 — QCOMPARAISON DE TROIS POSTURES DANS LA CHAINE
OPERATOIRE GESTUELLE «. BALAYER ». (FRaNGE/MALDIVES/INDE), QUI
EXPLIQUE POURQUOI LES BALAIS A LONG MANCHE, EN INDE PAR EXEMPLE,
SONT. REJETES PAR LES ‘UTILISATEURS POTENTIELS. .
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qui privilégie les interfaces homme/matiére, homme/ma-
chine-outil, homme/produit de consommation, etc. Cest
en effet par une analyse de tels continuums gestuels que
I'on peut repérer a quel maillon de la chaine opératoire
on peut introduire une technologie nouvelle qui ne
perturbe pas trop le processus gestuel traditionnel que l'on
veut transformer. Ainsi un-exportareur d'instruments 2
nettoyer devra-t-il tenir compte des postures tradition-
nelles de travail dans la population o il espére écouler
ses produits (fig. 23). A

LA GESTUELLE EST UN BON REVELATEUR D'IDENTITE
CULTURELLE .

Nous lavons déja observé avec le geste du pouce
« super! » (voir p. 185). Voici d’autres exemples : an
Mali, selon le code du salut (voir Bertaux, 1986), on ne
touche pas, on s’assoit, on reste assis sans lever les talons.
11 s’ensuit, que, dans cette région (voir également Calame-
Griaule, 1965), on ne peut parler quassis. Une parole qui
vient d’en haut est insupportable entre membres d’un
méme starut, En France, par contre, l'arrivée du président
d'une assemblée, par exemple, oblige ses membres 2 se
lever. Ces mouvements de haut en bas (Mali) ou de bas
en haut (France) sont aussi 2 mettre en rapport avec la
distance du sol des objets sociaux : dans fiotre aire cultu-
relle, tous les objets sociaux sont en haut. Y

LA GESTUELLE EST UN BON MARQUEUR DE STATUT SOCIAL

. Ce fait apparait. avec une . grande évidence non
seulement dans les gestes de salutation (fig. 24), mais
encore dans les rapports entre classes d’age. Chez les Vezo
de Madagascar, comme dans toute 'Asie, I'opposition
ainé/cadet est puissante, aussi downer un outil, un objet
dune seule main ne peut se_réaliser que dans le sens
ainé-cadet, tandis.que donner des deux mains se fait toujours
dans le sens cadet-ainé,” . - . e

- ‘Bien -que tout au. long -de notre « défense et illus-
tration-» de la réalité gestuelle le lecteur ait-pu se-rendre
compte de la forte productivité heuristique de ce matétiaa,
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dont-la-régularité- fait -le’ premier “représentant d'une identité
culturelle:: ¢’est le. mouvement circulaire dans le sens des aiguilles
d'une montre, d’amplinude limitée. I st aussi présent. darns ‘tous
les “gedtes 'du discours; de fagon privilégiée, tout comme ces
mouvéments d'aller-retour;-horizontaux ou vérticaux, semblable
dans. la pratique se déhariasser (les mains en fin de préparation: de
la-pate) de la simorle/et-la parole-oit ils marguent la fin d'un vécit ou
d'unie adtion. | ...] La spécificité ethnique de cé tracé ne réside pas
dans sa direction, mais dans sa plus grande fréquerice d’apparition
que d’autres au sein de multiples chaines opératoires, dans son
amplitude limitée, son choix des points de départ et d"arrivée, son
type de Qnrn_ﬁcn [..] Plus que la vitesse, c'est la régularité
J&..B_acm qui confére aux mouvements leur ritualisation. [...] Le
critéré_le plus pertinent quant i la spécificité culturelle’ amm
mouveiments:est la forme des mains.. Voici quelques-unes de ses
figures les plus fréquerites lors des préparations culinaires : — main
droite ou les deux, doigts a plat ; — prise pouce-index qui, associée
a une rotation du poignet, permet certains épluchages et se
retrouve ‘dans le discours ot il signifie justement « ter » ; main
droite ou les'deux « en creux », identifiable aussi dans les ma,ﬁm
de toilette [fig. 25] ou dans le tri de l'orge; main mno:m p plat,
_scc.m poing mmﬁ.m servant d’outil de frappe.

Voir: mm&mamnﬂ les éléments d’analyse du systéme
gestuel propre 4 la Langue des Signes frangaise de D, Bou-
vet, que nous donnons plus loin (p. 20¢ et suivantes), -

‘Ce fonctionnement systématique d'un stock de gestes
propre 4 une communauté- humaine wwvmnm: également
dans I'analyse de la diffusion (et des freins 4 cette diffu-
sion) du fameux mm%m ‘de” « Victoire 1" » ‘de Winston
Churchill <~ quii n’est autre que le geste dévoyé du’ salut
louveteau du scoutisme inauguré en Afrique du Sud
pendant la guerre des Boers — : index et deuxieme doigt
de la main dressés et écartés, tandis que les autres doigts
sont repliés sur la panme, nm__m-nm faisant face au récepteur,
Desmond Morris (1978} 4 qui . mous. empruntons  cet
exemple, .apres . avoir - fait: temarquer -que. le ‘sens -de
« Victoire contre le nazisme » est devenu « Victoire de
toutes sortes de- causes» {fig. 27), montre -que, lorsqi’il
existe- dans le groupe- social un-geste semblable -au-geste
nouveau;-au geste étranger — tout.comme dans un tabledu
des phonémes propres 4. une langue quand la « case » est
prise —; celui-ci ne peut s'imposer.sans modification. Ainsi




204 HISTOIRE DES MCEURS

sont écartés et pointés, et les autres doigts sont repliés vers
I'intérieur de la paume. On peut expliquer I'apparition de
ces nouveaux paramétres signifiants pour ce symbole soit
par le fait que la configuration « cosmopolite » de la main
et de ses doigts, en milieu traditionaliste philippin, 2 déja
une autre signification {la « case » est prise}, soit par le fait
que ce geste érait déja accaparé par les partisans de Marcos.
En réalité, le geste mS.:_uo_E:m produit par C. Aquino et
ses partisans représente la lettre L du terme philippin Laban
qui_signifie « liberté » (communication personnelle,
R. Rawat, 1989). On remarquera également dans les figures
que parmi :les fidéles de Aquino, ‘il existe une grande
homogénéité dans'la forme du symhole, de type tradition-
nel (ou populaire ?), ce qui n’est’pas du tout le cas parmi
les fidéles de Marcos ot 1'on trouve usie certaine hétérogé-
néité de formes, de gestes cosmopolites (4 la maniére des
étrangers occidentaux) :. V 4 la Churchill, le signifiant
« deux », poignée de ‘main. Ce qui peut, peut-étre, poli-
tiqguement impliquer, dans le premier cas, une grande
cohésion et dans le second cas une coalition opportuniste,

LA GESTUELLE PAR $ON INERTIE AU CHANGEMENT EST UN
BON zb.ﬂmabc mOCW L' IHm.H.OEmZ

Une autre _Bm:nmeoH- du monnﬂoncoagn systématique
d’un stock de gestes propre 4 un groupement humain, en
effet, est que — de par la forte ,nrmnmm rituelle ?m_u:_._n_mm
noﬂwonw:mm et sociales) des chalnes opératoires gestuelles —
il offre une grande .résistance au changement.

On peut méme constater, comnie 1'ont fait I’ethnomusi-
cologue-anthropologue Diego Carpitella (1973, 1974) et
d’autres, que _mm gestes restent le dernier bastion de
tésistance face 4 des agressions déculturantés comme
celles, par mmmnﬁ_m, véhiculées par. une technologie
prestigieuse. Tout d'une tradition peut disparaitre, ma-
tiére, objets, énoncés verbaux (littérature orale), chants;
seuls persistent les gestes qui, en derniére extrémité,
peuvent se réfugier dans les danses et les jeux, .

Diego Carpitella a, en outre, au cours d’une omwmnmsnm
filmée ‘dans une école primaire de Zwﬁ—mm. fait une
- démonstration remarquable de cette inertie au changement
d'une gestuelle donnée. Avec l'zide de l'acteur italien,
Roberto. de Simone, il a construit un « conte gestuel »

sur Pulcinella, 4 I'aide de quelque trente gestes extraits

la figure

‘. m.n_:_nm,_z

. Expression.

“italienne

mﬁ._amm#a.

frantaise

E___mm___._: meEm_E

en __3__6 N

. silence
.- ‘discrétion .

.NE,D :

i motus

friquente

.. désengagemnent
S refus

thens frego
“'niente’

je men fous

trés fréguente

*: heautg. *
atmiration -.

- jamais .observé :

2____”_5:65
napolitain

mariger
avoir faim

vare

5

,son_cm;m
.E_.:.as.:n_:

:mn_._m.,im {enfant}

g

- = |assitude
- m_.:E_

effort . .m:a__m

fal | Ia barbe!

' rbs fréquente

et 29 —
FOBLIE!

H.» mise en
Pierte Gadeau {(Geste ef image,: 19886,

dues 2

mzunmwu.

Tmaces: mxdtps.mm DU ,_.E:.H.m DU ‘GESTE DE > DI

Jorio

tableau’et: _m « :mn_nmnoa » amm m_mumm Wmm‘ﬁ:m_w 50fi
p. 215
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des deux cent cinquante gestes recueillis vers 1830,
également 3 Naples; par le chanoine di_Jorio (1832).
L'acteur a mimé devant les écoliers les trente gestes retenus
qui ont tous. été reconnus et compris (fig. 29). I a ainsi
prouvé que plus d’un siécle et demi apres la description
faite par di Jorio, on pouvait les retrouver dans la
population napolitaine contemporaine, qu'ils étaient en-
core pratiqués dans la Naples d’aujourd’hui, et cela malgré
des changements tels que la disparition de dialectes, de
modes vestimentaires, d'habitations, etc, .

Autre constat qui peut intéresser I’historien : en
Sardaigne, chaque fois que I'on se trouve en situation
cérémonielle (féte collective, domestique ou religieuse),
les femmes ne s'assoient jamais sur les chaises hautes
ordinaires mais sur un tabouret bas sur pieds. Or, cette
maniére traditionnelle de s’asseoir se maintient méme en
milien déculturant comme celui d’une grande métropole,
Ainsi, les femmes sardes qui viennent travailler 2 Rome
s'assoient-elles, dans leur chambre, non pas sur des chaises

~a hauteur normale mais sur un tabouret bas. De méme,’
en situation de procession religieuse, les jeunes gens, bien
que véus a la mode (blue jeans), gardent des postures
wraditionnelles. Postures que Diego Carpitella est parvenu,
en remontant encote plus dans le témps, 4 mettre en
corrélation, par des comparaisons iconiques, avec celles
des statuettes en bronze (type des Cyclades de la mer Egée)
datant du nauragique et du pré-nauragique.’

Autre caractéristique intéressante, pour I'historien, du
matériau-gestuelle : il existe, diachroniquement, un passage du
concret vers l'abstrait, alors que, comme nous I'avons vu,
synchroniquement, la gestuelle - matérialise du pré-figuré de
I'imiagindire-abstrait (fig, 30). -

Dans grand nombre de communautés, encore de nos
jours, les dieux sont concrétement nourris et ne se
contentent pas de promesses ou de prieres verbales ;
dailleurs les dieux, eux-mémes — grice 4 des mé-

* dias — bougent, danserit, mangent {pas n’importe quels
aliments, certes), Une . histoire des. moeurs religieuses, a
partir des chaines opératoires gestuelles qui les constituent,
montrerait, par exemple, comment, les modes de penser
des communautés occidentales — qui pronent 'abstraction
et I'immobilisme comme modele de pureté — ont mé le
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Fic. 30 — FIGURES MONTRANT LE PASSAGE DU GESTE CONCRET DE
« VERSER ‘'UN LIQUIDE » A L'AIDE D'UNE GARGOULETTE A BEC Aav‘ DE
LA VIE COURANTE DANS L4 GRECE ANTIQUE, A UN GESTE CHOREGRAPHI-
QUE, « ORCHESTIQUE » (), PE LA DANSE (QUE LES {FRECS DEFINISSAIENT
COMME « L'ART DE TOUT DIRE AU MOYEN DU GESTE »).

Amxﬁmw de Emcanm,mBBsnim_.,. ~.mom. rééd. .ommuv :

mouvement chez les dieux des autres sociétés tout comme,
aussi, ddans les musiques qui s’y attachaient, variarions
ornementales et rythmiques, variations modales (des
échelles de sons), etc,,-ont été remplacées par une n.ﬁm:.:._-
que utiiforme et'une « gamme bien tempérée ».

DE QUOI EST PHYSIQUEMENT FAIT UN GESTE,
OU LES PARAMETRES SIGNIFIANTS DU GESTE

Jusqu'a présent nous avons surtout envisagé m.m&um%
-bmique du matériau-gestuelle (la face significative .nE
geste) ; examinons maintenant son "aspect -étique, pour
encore mieux le définir, autrement dit les. parametres
signifiants qui entrent en jeu dans la communication
gestuelle au sein des sociétés. o ;
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Si I'on s’en tent aux entrées des divers dictionnaires
usuels des langues courantes, on trouve i « geste »
compotternent, conduite, acte, signe, attitude... Bref nous
nous retrouvons toujours dans le domaine de I'-émique et,
qui plus est, devant une multinde hétérogéne n_m
significations ce qui ne nous permet pas d'avancer dans
notre recherche des parameétres signifiants,

,H.Bn%oﬂonm-nosm sur le « terrain » et ovmmﬁo:m.
Citons B. Bril (1983) :

T.mnou.m.. par exemple, la maniére de manger : selon la culture
on utlisera ou non des instruments (cuilléres, fourchettes,
baguettes... dont la forme, la taille, le poids peuvent par ailleurs
varier), ou bien on mangera 4 la main. Dans.ce dernief cas les
différents types de préparations culinaires seront des contraintes
qui imposeront dans une certaine mesure certains aspects de la
structure du geste. Cependant si 'on prend des préparations se
présentant sous forme 4 peu prés comparable (par exemple pate
que Pon trempe, dans la sauce) on observera tout de méme une
assez grande diversité dans les diftérentes. gestualités lides. 4 la
ptise de nourriture — posture du corps durant le repas, mobilité
du-bras, de la BEP maniére n_m porter-Ja- main:a _m vocn_..m“ ete.

Ainsi ovmm?d.ﬁ.on une mamnmm noEEmN:m _m ol commu-
nément on n¢ voit que simplicité -: “ainsi, le- pas de ld
marche, qui parait simple, peut étre non seulement
« normal », mais encore, « glissé », « frappé »,
« posé- -bref », « . posé-retirdé », « Bm_.nrm-mm:mmm »,
«, ‘marche-course », etc, (voir P. nosnm_ Gmow.. mzz.m
mxmb..w_m_ celui du Enm paroxystique,  cité par Desmond
Morris :o.\mv. ol 'homme peut aller jusqu’a simultané-
ment : -émetire un son aigu ou grave ; -ouvrir grand la
bouche ; -étirer ses lévres; -froncer le nez; -fermer les
yeux ;. -plisser les paupiéres, pleurer ; “rejeter la'téte en
atriére ; -soulever les épaules ; -balancer le tronc ; -sé tenir
le ventre ; frapper du pied.

Poussons cependant encore plus.loin 'analyse — sans
toutefois tomber dans une B_nno-mnm_ﬁm trop. méticuleuse
ob I'ceil humain ne discrimine plus, puisque. la mm..mcm:a
appartient surtout au  domaine de. la communication
visuelle —, en né retenant. de la- « mécanique » trés
complexe des gestes, que les éléments qui semblerit —-au
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vi des: quelques ‘études dont nous .disposons ——: étre
effectivement fonctionnels, pertinents au sein des-systémes
engendrés par les sociéwés. Pour cela nous utiliserons les
ttavaux -de- P. Conté, le créateur dune- Eeriture  du
mouvement. {1933); pour ce-‘qui -est  des -parametres
purement B@nmin_:mm_ et ceux de D. Bouvet (1982, 1987)
pour-ce qui-est de-leur mode-d’insertion €n. systéme’ au
sein de: communautés spécifiquement humaines.

-Dr’aprés P. Conté; ce qui caradtérise u.@:aﬁaﬁ“ un m%a
c’est son aspect a:maagﬁ. Cet acte cinématique occupe un
espace pendant un temps: donné suivant une.variation de
I'intensité de force ou. nuance (contraction plus ou moins
grande), avec présence ou non-d’une variation de vitesse;
accentuation :(variation - fugace : -bief, saccadé, ou lig,
nozmnc_ etc.).- Les facteurs. essentiels & reténir sont donc,
toujours. d’aprés P. Conté : Buans ES? a:ﬁﬁ EE&R
e%w&:%. :

- Les traits vvﬁﬁcmm a un geste se _.mEunOnwmnEm:ﬂ ainsi
assez de ceux d’un -vecteur puisqu’on distingue bien un
support--du -geste : ou, pour d’autres . auteurs, un segment
(P. Conté¢), ou-encore un wéhicule (G. Calbris, 1984)
— pied, jambe (partie iriférieure -et ‘partie-supérieure),
pelvis, ventre, hanche, tronc, poitrine, épaule, avant-bras,
bras, main, doigt, cou, tété (qui peut se décomposer.en :
yeux, cils, sourcils, lévres, nez, oreilles, menton) — affublé
ou non (cas d'une posture) ‘d'une dynemigue. Cette
dynamique-ou mouvement peut.a son’ tour s'analyser.en
d’autres. traits distinctifs.. Les plus performants semblent
étre : directionnalité, itinéraire dans l'espace .ou. tracé
(rectiligne, par plage, dans plusieurs-plans), position dans
'espace des points de départ et d’arrivée, amplitude (le
mouvement peut étre extensif ou étroit); intensité; degré
de.vitesse ou rapidité, vibratilité, verticalité (haut vers bas;
bas vers. haut), horizoritalité. (droite;: gauche,. devant,
derrigre), étre’ unique, répétitif,- présenter une symérrie
ou non;:configuration ou forme de la- (ou des): main(s)
et des doigts, etc. A -ces parametres il faut . -ajouter: nm_E
noh.namwoummﬂ au son, aux-bruits des gestes. -

-Dans Etre sourd et parler plusieurs langues. : un a@&% ou
une réalité 7 Danielle Bouvet est-encore plus catégorique
sur la maniére dont-un groupe social organise'en systéme
un nombre fini de paramétres puisqu’elle parvient,: avec
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minimales, qui vm_.Bm:mE de dégager dés chérémes edtrant dans
ces cing-mémes catégories, comme en &Bo_mnnnﬁ les mxmaw_mm
des figures 31 & 35.

La communication gestuelle des mo_._nﬁ_m n m% pas amwozném
de régles grammaticales : langue a part entiére, elle a sa propre
organisation syntaxique. [...] H.mm langues des signes, basées sur
le canal de la vue, ne vmca.m:ﬂ avoir -qu'une structure weés
différente de celle ‘des langues vocales, -basées sur le canal de
l'audition. Pour les observer, il faut donc savoir ouvrir les yeux :
on croit voir identiques des gestes qui, en fait, sont différents,

mai§ ‘ces  différences peuvent -passer inaperques & des yeux

enteridants ; il faiit savoir ‘aussi ouvrir 'esprir : les Langues des’
Signes qui'sé¢ déroulent dans'l'espace, recourent 3 dés procédés
tout ‘4 fait particilliers, comme ceux de’ localisation et de directon
du ‘monsement. Ces procédés ont aussi la caractéristique de ponvir
se réaliser -simultanément. De tels procédés’ rendent les- Langues
des Signes trés flexionnelles : leurs- unités lexicales érant
susceptibles de présenter de nombreuses variations morphologi-
ques, ‘indicatrices des fonctions des différents kinémes. Ainsi,
lé signe « donner » connait de nombreuses variations au niveau
de la direction de son mouvement, permettant d'indiquer qui
est I'agent ou le patient de I'action. Si le signe est dirigé & paitir
du cotps de 'émetreur vers celui de l'interlocuteur, le message
signifie ¢ -« je te ‘donne.., “» tandis qué la’ direction  inverse
signifie : « tu-me donnes.;.”. 5i l'on veut dire « Pierre donne
7 Marie », on produit d’abord les sigries « Pierre » et « Marie »
e les _Onp:mmnﬂ dans I'espace; puis on-dirige le mouvement de
« donner »-en pariant.de |'efidroit on a été localisé « Pierre »
en direction de I'endroit o1 a été localisé & Matie ». Pour dire
« Marie donrie 2 Pierre », l¢ mouvement « donner » sera
&:mo de _mEEmnnEmE n_m « Em.zm » <ﬁ.m celui de « m.ﬁﬂm »

1

. Nous ajouterons, 4 propos nmmm unités mm%_ncmm, au vu
du fonctionnement des paramétres signifiants et dans I’état
actuel de nos connaissances, que le champ-conceptuel du
terme -« geste’ » reste ambigu. Dans la réalité gestuelle,
en effet; il semble exister, en tant que paradigmes (sur
un .méme point d'uné chaine apératoire), des gestes sinmples
(mouvement: unique - d*un” seul membre ‘du corps dans
espace), des gestes: complexes (mouvements synchrones de
plusieurs membres- du corps) et enfin, des geftes composés,
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pour reprendre la terminologie de Desmond Morris 3

vnovom.mcmnm.wﬁ.oxﬁzpcoAnoBvommmm50:4059..3
synchrones er diachrones). ,

COMMENT COLLECTER, DECRIRE,
 CATEGORISER, CLASSER
LE MATERIAU-GESTUELLE

Avant de dresser un érat des recherches sur la
description et le traitement systématiques des unités
gestiques faisons tout de suite quelques remarques :

A — 1l existe une relation  dialectique. entre réalité
gestuelle. et moyens visuels et audiovisuels de son
investigation. et de son traitement. La langue écrite est
quasi inopérante (pour. ce qui est du matériau «. signi-
fiant »); elle ne permet gu'un prédécoupage de. cette
réalité (voir tableau p. 220 et suivantes) ; elle est toutefois
fort-utile pour aider 2 concevoir comment une culre
donnée. dispose de ce matériau (voir Claudot, 1979 et
Drouin, 1985). , .

On peut, ici, mesurer combien travailler  sur le
matériau-gestuelle peut déranger des habitudes acquises :
I'historien des meeurs de demain, par exemple, aura 2
se familiariser avec des contenus d’images dynamiques
et statiques, bien différents des contenus.’ suggérés,
évoqués, par Uécrit. I y a, nous semble-til, entre
écrit/image la. méme opposition qu'entre comparaison/méta-
phore. Avec Iécrit, on décrit 4 l'aide d'une chaine de
termes chronologiquerment linéaire, en ayant recours au
procédé de l'analyse cartésienne, de méme que dans la
comparaison o1 I'on compare élément par élément, tandis
quavec l'image, on décrit globalement et on compare
ensemble d’éléments 2 ensemble d’éléments,. tout comme
avec la méaphore, - - : o .

B — Une chose est de stocker de I'image dynamique
(ou fixe) — tour. comme on peut stocker des enre-
gistrements musicaux ou de la littérature orale —, une
autre est de faire de l'analyse de contenu pour un
traitement systématique de données. Il ne s’agit pas, ici,
que de « faire du. cinéma », mais d’enregistrer des
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données qui puissent &tre encodées. Trop souvent en mm.mr
chez l'ethnographe-cinéaste, par ...p.xmav_m, le n.ro:n d'un
plan ou d’une séquence est plus dicté par ce qui le remue
intérieurement que par la volonté de faire non..vnmmm_nm
l'autre culture audiovisuellement (il faut essayer d'éwre
umble devant son sujet). o
Jcmoﬂocm qu'ici, 3 nouveau, _”mmnmm de ld gestuelle
dérange des habitudes acquises. m._ I’on veut, en effet, que
les enregistrements filmiques soient denses en n_onnm,_mm
gestiques, il faut veiller non seulement, comme on l'a
vu, A noter, enregistrer postures et gestes .nnm_..mo-
typés. — ceux qui ont une Esm mnmnn_m fréquence
d"apparition dans une situation aoju._.nm — 4 tourner autour
de 'actant (& enregistrer avec plusieurs ,Euwm.am__m suivant
différents points de vue), mais surtout a ne pas uﬁo.vww_.
la prise de vues avant d’avoir recueilli ‘sur _m. bm_rn:‘m
un cycle complet d’un processus mmwﬁ...:m_ .?oﬁ Lajoux G.J..
1976, 1982). Gare 4 celui qui s'en tient aux manuels
classiques de prise de vues et mm~ montage, qui
recoriimandent un discours filmique baché de plans courts

de « plans-coupes » ! » .
“ Mm| %mﬁnm .v%:: important que l'on doit garder 4
I'esprit, quand on enregistre nwvmaﬁnomnmvrﬁ:mﬁmbﬁ des
gestes et des postures en situation réelle, est de bien voir
que ceux-ci sont toujours -accompagnes de toute une
gangue d'éléments informatifs qui apparticnnent, comme
on I'a vu, aussi bien aux macro et micro m:qﬁo::mBm:mM.
(voir le modéle de la « fiche geste et image », Collecti
'« Geste et Image » 1986, fig. 36), qu’a la mécanique et
3 la cinématique ainsi qu'a la %Bvo_ﬁc.m. ,m.oﬂmﬂm..mﬂ (ou)
culturelle, et que par suite — étape obligée, si 'on veut
avoir quelque chance de maitriser wmm ‘données d'un
corpus — ces stocks d'images rapides Ammmmm sur un msvwm:.&
constituent de véritables condensés d Bmu._.Bw:oum qui ne
peuvent &tre exploités que par un passage image par image
E le d’analyse. , )
: _m”wuwmm a titre Mn&nw&u quelques vnonmn_mm. d’enregisire-
ment, de collecte, les plus adaptés au Gmﬁﬁmﬂ.@mﬁﬁm:w
et les plus couramment utilisés m:_oE.m hui :

1 — La prise de vues filmique (35 mm, 16 mm,
super-8 mm) ou électronique (caméscope, camera 2 digi-
taliser) + une analyse de contenu image par image
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FICHE D'ARCHIVAGE DU MATERIAU-GESTUELLE, MODELE

« PUISER DE L'EAU DOUCE aU FUITS » (MaLpives).

Fic. 36.— EXEMPLE DE
(Ux rectoen visnel plus un verso en textuel

tomissurla ﬁghre).

tairemen

lontai

les éléments de environnement ontété vo

s

EXEMPLE DE FICHE D'ARCHIVAGE DU MATARIAU-GESTUELLE, MODELE
« GESTEETIMAGE » 1 PUISER DEL'EAU DOUCE AU PUITS % {MALDIVES).

Numéro de dépdt : 8504 1901 BK. Numéro de la fiche —

Légende document iconique du recto : '« pitisét de I'eau douce
au puits domestique » (Maldives, océan Indien).

‘1 — Syt 7 Les activitds domestiques danis le Sad des Maldives.:

2 — Timee (de la série) : Gestuelle autour du puits domestique.

3 — Langue: indo-européenne. Divehi. Forme-dialectale de Fua
Mulaku, L .
" 3-1 PFrangais : Puiser d€ 'sau douce. ~

3-2 Vernaculaire : feri netd, A

3-3 Veéhiculaire : To drew freshwater from a well.

4 — lecausarioN - -

41 Pays : République des Maldives.

4-2 Ethnie : Devehin, :

4-3 Lieu : Maldives-Sud; ile de Pua Mulaku. ,

" 44 Mode ‘de vie : Marins-pécheurs-cultivateurs-collecteurs de

« vin de cocotier ». o :
© § — Acteur® : Femme, adulte mariée, 3 enfants, femme de:
collecteur de « vin de cocotiet. ». '

6 — Micro-ENVIRONNEMENT (subsirat immeédiat. Matiére travail-
l¢e. Oudl, etc.) : Cour intérieure de 1'habitation, 2 Pouest de la’
cuisine, & proximité-du puits circuldire’; sol revéwm de corail-mort
concassé par la mer, semi-grossier. Nappe phréatique rarement & plus’
de 2 métres de. profondeur. Ourils : un godet en fer-blanc assyjettic
4 un long manche (4 de 2z m) a une des extrémités. Contenance du
godér 1 litre envir. Un contenant: une bassine & cuire des aliments,’
circulaireét métallique (contenance 3 litres enviton). - o :

7 = Dirscrirrion (posture.” Partie-du -corps’ en-jeu. Dynamique
du geste, Insertion dans le continuum [ gestes venant avant et aptés].
Durée du geste. A = amplimde, I = intensité, V = vitesse. Ces.
criteres sont qualifiés de « moyens », « grands », « petits ». Plus’
que d'indiquer une mesure exacte, nous voulons montrer un type.
de rapports) : i
L'acirice, en position de teavail, est située a égale distance entre |"axe’
vertical du puits et |"axe vertical du contenant remplir d’ean. Position:
debout du corps. Membres en jeu : torse, bras et mains qui tiennent le
manche-perche 4 puiser sur go° d’amplirde réalisé par le soulévement
deVavantbras et main gauches synchrones d’une pression du bras et;
tnain droits vers le bas'y la main droite empoignant la perche 4 20 cm
environ de’l'extrémité hante de la perche ; la main gauche au milieu.
de la perche..Continaum gestuel : 1 — lancerla perche-godet au fond
du puits a ['aide du bras et de la main droits (sans lacher la perche).
2 — Opéter une pression pour effectuer le remplissage du godet.
3 — Opérer'opérationinverseder.4 — Arnrraper de la main gauche:
{e milien de la perche et balancer le godet plein d’ean dans I"axe vertical
du contenant. § — Opérer un mouvement de bascule analogue 2 2.

8 — SPECIFICATION, ! R BN

9 — Croqurs ou EnoncE (suite rubrique 3)

10 — OmGINE DU DoCUMENT : Mission d’ethnolinguistique et
d'ethnogestique de B. Keechlin aux Maldives (1977)-




. mxmgﬂ:w DE DECOUPAGE DE LA Wm._WE.Hm GHSTUELLE b
.H.oE le capital de mouvements corporels et d'attitudes tra-
m_EmE 13 on la _mnm:m samuit (colonne :3. Ia

II

activitt = ensemble technique = somme de
de techniques phases techniques

maminta = -pécher & I'ha-
..megon (#i%a).

mibaza = vmnrmn,pz filet
(barata). o

: S - wia.é = umnrmn au vo_-
— miti"duke = chercher de son Qa:c

la nourriture, le mode
- d’obtention n'edt ‘pas pré- | — su.em Qaai pagayer
‘cisé mais s'oppose A acheter (tortue de mer) = chasser|
ou échanger, vise la nourti- | . la tortue an harpon (#z4).
_ture qu'on @ vue le premier.

mibake = chasser le pois-
son sur le platier-corallien
-avec le (ou les) harpon{s)}
manié(s)-en-fouéne;

L'AIDE DE LA LANGUE VEZO-3AKALAVA (K@ECHLIN, 1972).

%aonnm_m. toute la mc_u%ubnm « m%nom,w%_ncm » 5€

‘ol T.wn_.: msno:_vnm sans efficacité mn_m:nmn.cm.

Il _ W

phase technigque = positions et mouvements

| ensemble de positions des membres du corps humain

et rnouvements

1= mibake &= sonder|~— mouvements alternatifs, d’avanten
|  au hafpon-manié-|  erriére, lents et titonnants, dans un
en-fouéne les ca- plan subhorizontal, de la main
vités des roches droite, face dorsale vers les fonds,
coralliennes pour fixée solidement en bout de
détecter du poissomn. hampe du harpon-manié-en-
fouéne (bulfitcuke). .
— mitdmhyke = donner idem, mais les mouvements sont
des coups avec un courts, secs et violents.
inftrument pointu
(hatpon).
— mitamhuke = idem. |— idem, mais les mouvements secs et
. violents sont réalisés avec le 2° har-
pon manié-en-fouéne (mani™batk
= posséder-croc).
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activité = ensemble
de techniques

phases techniques

_.technique = moaammn

phase technique =

ensemble de positions |

et mouvements

' positions et mouvements
des -membres du corps humain

| — misindzuke

‘— mitarike = amener

a soi, sortir la prise
de 1z’ cavité.

— ‘magneriike = donner

ufe série’ de petits
coups avec un ins
trument pointu {ici

" dans la partie cervi-

- cale du poisson,
pour. Lachever).

— misurita = enfiler

" .-1a prise sur une la-
niere en liber (ba-

fuke).de V'arbre fane..

mouvements de -recul, dans un plan
subhorizontal, des deux mains, face
Jorsale vers le ciel, fixées en bout des

-7 | hampes des harpons (les deux hampes

sont -alots: juxtaposées). © °

‘mouvements alternatifs de haut en bas,

de faible amplitude, secs €t violents,.
dela.main droite fixée au-dessus du
fer du harpon, bularuke; “ja’ main
gauche immobilise la téte du poisson
en la saisissant au niveau des ouies (#12)
saisit entre le pouce et 'indéx I'extré-
mité libre.de la laniére, I'engage dans
Vouie droite et.la fait sortir par la.
bouche (dans le cas du premier pois-
son tué.on fait un noeud d’arrét)..

— mipatk stike = percuter-
oursing = collecter les go-
nades des oursins.

. mipaik fakudi... percuter.
tsakudi = collecter les or-
ganismes du gastéropode
Potamides palustris.

— efc.

— prélever I'oursin sur

" le fond marin.

face .ventrale avec
l'apex de la coquil-
le du. gastéropode
Fasciolaria trapezium.
rincer. -
repousser avec le
pouce les gonades
vers le fond du test.
etc.

L percuter (mipdik) la. .
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ﬂmmumamﬁomnmaam&, avec une base temps-image, en
général aujourd hui, de I'ordre du 1/25° ou 4/100° de sec..

(voir Regnault, 1895, Emmanuel, 1896, Griaule, 1937,

Lajoux, Hom,u., Bril, 1987, etc., pour ne citer que des auteurs

francais). - .

2 |.Hm prise de vue photographique, soit en rafale
(appareil & moteur), soit par superposition décalée, soit en
instantané, des moments critiques ou essentiels (voir Wylie
1977) -+ une indication du tracé (départ, arrivée, direction,
amplitude, degré de vitesse ; voir Gadeau, 1983).

3 — Le montage synoptique de tirages photographi-
ques (d'un ensemble de gestes). Les tirages. photo-
m..ﬁvrﬁ:mm sont « cartographiés » suivant {(#) un schéma
,mp.nmnﬁ.mﬁ. — hors culture comme le langage universel des
mn_mjnmn:mm (une coupe géomorphologique du territoire
de vie d’un groupe humain, par exemple) ; (). une entrée
en oﬂonnmm (comme les points du territoire de vie, suivant
des-directions cardinales) ; (¢} une entrée en abscisse (par
exemple «- sol », « faune. »; « flore », « gestuelle
accomplie », « finalité sociale de la gestuelle *» ; voir
Kceechlin, 1982}~ - o . oo

4 — Le dessin au trait (en direct — croquis — ou sur
« transparent » d’aprés des tirages photos ou d’aprés un
arrét sur image d'une séquence filmique) 4 un -montage
séquentiel type bande dessinée (voir Calbris; 1984, 1986).

5 — La notation symbolique (écriture) du mouvement
(voir Laban, 1928, Conté, 1933} '+ “un traitement
informaticque. I o
.6 — La micro-analyse (voir Efron, 1941, Frey, 1981 et
Bril, 1983) + traitement informatique (fig. 37). -

PETIT HISTORIQUE DES ESSAIS
DE CLASSIFICATION DES GESTES

La recherche de ces deux derniéres décennies a donné
la H.unmmmnmsnm_ comime nous l'avons signalé, 4 la communi-
cation non verbale en situation interactive de vis-a-vis,
notamment dans « converser », « dialoguer », « sa-
luer », « insulter », « ordonner », « commander »,
« refuser », « questionner », « répondre ». Cest donc
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surtout dans le domaine des gestes liés 4 la parole que
les classifications ont été les plus poussées, La catégorisa-
tion de la fonction sociale et symbolique des gestes du
travail, de la vie courante, quotidienne et festive demande
que l'on travaille sur de vastes corpus, touchant Z des
: secteurs trés diversi-
fiés de lactivité hu-
maine et qui sont, par
14, bien plus difficiles
4 maitriser, ce qui
explique, en I'érat
actuel des recherches
en anthropologie de
“la communication
gestuelle, un certain
manque de résultats

taxinomiques.
Un survol de 1'his-
toire des tentatives
: ‘ de classification des
F1G. 37 — FEMME DE PROFIL : LOCALISATION mmmwmm soClaux  —
DES POINTS CRITIQUES RETENUS POUR La | AVENture’ taxinomi-
DESCRIPTION DU MOUVEMENT, que est loin d'érre
o o . terminée — fait ap-
Chaque mouvement a été décrit et paraitre 5.5.0... conti-
retranscrit A partir du déplacement des nuelle hésitation en-
différents points critiques. . (Dessin € un n_.mmmm:._mb.ﬁ a
extrait d'une photo d’écran vidéo, Bril,, DPartif de r.w fonction
—Owwu p- _—OA.-HOWV.. Onm.v_._.m AO—M Hu_.-mm_,h@..
S . posée) du geste,
Cest-a-dire a partir de son « sens », de son « signifié »,
ou bien a partit de ses caractéristiques « _signifiantes. »
de geste (type de support, type de cinématique, . etc.).
_Autre remarque, l'intérét pour le matériau-gestuelle,
dans les années 1870.4 1920, provient d’une part de ce
que l'on misait sur ce matériau pour avancer dans les
recherches sur les modalités de naissance des langues,
d’autre part de nouvelles -découvertes scientifiques, la
chronophotographie et le cinéma — qui permettaient
I'analyse du mouvement au-dela de la perception visuelle
ordinaire — tandis que la perte d’intérét pour la gestuelle,

de 1920 a 1950, provient d'une part des déceptions des
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historiens-des langues, d’autre part,-de ce que le destin
scientifique du cinéma a été dévoyé vers un destin
artigtique, distractif notamment lors de ’arrivée ducinéma
parlant {voir Lajoux, 1974).. . - . Lot
Reprenons. ces essais  de classification dans l'ordre
chronologique de leur apparition, en nous inspirant
notamment des travaux pionniers de G. Meo Zilio (1961)

que paradoxalement I'on ne trouve guére cités dans les

bibliographies. - - S

1785, J. J. Engel, au cours de son étude de systématique
sur.la mimique, fait une distihciion, fondamentale pour
ce qui est de notre domaine, entre MIMIQUE D’EXPOSITION
ou de « représentation » et MIMIQUE D'EXPRESSION,
distinction. déja relevée par le Latin Quintilien : en gestes
qui accompagnent la parole {geste expressif et geste qui
explique la cause par imitation). Engel subdivise les gestes
expressifs €n GESTE VOLONTAIRE qui exprime une action,
GESTE ANALOGIQUE qui refléte la « mimique intérieure »,
et GESTE PHYSIOLOGIQUE. _ .

1832, di Jorio, en bon chanoine, effectue un premier
classement en MIMIQUE SERIEUSE, €n MIMIQUE NEUTRE
(indifferenti) et MmvIQUE oBscENE, Puis il subdivise en mimira
eritica, « mimiques conventionnelles », et mimica naturalé
{strictement physiologique). Enfin, en « geste 4 significa-
tion unique et geste 4 signification multiple » (voir
Gadeau, 1986). . : R

1865, L.P. Gratiolet reprénd la classification de di Jorio
en distinguant : (1) — MOUVEMENTS ADAPTATEURS (au
milieu provoqués par les sens), qui seraient a I'origine des
mouvements expressifs; (2) — MOUVEMENTS' SYMPATHI-
quEs (mouvements automatiques des organes spumis a une
agression) ; (3) — MOUVEMENTS SYMBOLIQUES OU « analo-
giques » (type mouvenient du-joueur inexpérimenté qui
accompagne-guide, de sa queue de billard, la course dé
sa bille); (4) — MOUVEMENTS METAPHORIQUES, ceux qui
sont provoqués par-Ia rdison, qui sont fonction de ‘pensées
trés intimes. Karl Biihler a critiqué cer auteur parce que,
selon lui, celui-ci n'a pas su établir d’une maniére plausible
la distinction: entre . «. mouvement symhbolique » et
« mouvement métaphorigque ». : : S

1872, Ch. Darwin classe la réalit¢ gestuelle en GestE
INSTINCTIF {naturel) et GESTE coNveENTIONNEL (dG 2 la
tradition). -~ . - - , :
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1892, Ch. -Hacks classe en Gests NaTuRiL' (de la vie
courante), GESTE CULTIVE (ou artistique), GESTE PATHOLOGI-
quE {des fous, des emprisonnés). - . :

1896, M. Emmanuel classe en GESTE PRAGMATIQUE (de
la vie courante), comme, par exemple, dans la Gréce
antique, celui -de relever sa tunique avec la main pour
rendre plus libre le mouvement des jambes (fig. 384});
en oesTE .syMBoLIQUE -(du langage gestuel), comme; pat
exeniple, toujours dans la Gréce antique, la mimique
funébre - (bras ‘levés, paumes des mains -vers le ciel;
fig. 38 B) et-en GEsTE ESTHETIQUE. (décoratif type « bras
recourbé du-dessus de la téte »); primitivement (d’aprés
Emmanuel) exprime la lutte, I'énergie (métope d’Olym-
pie), puis devient le geste de la mollesse et de I'abandon,
puis méme celui. du- supréme repos et enfin.un' geste
purement décoratif (fig. 38 C). ,

Fic. 38 — CLASSIFICATION DES GESTES SELON. M. EMMANUEL,

A, « geste pragmatique » : libération du mouvenient des jambes
par le soulévement de la funique avec une main, dans la Gréce
antique ; B, « geste symbolique » : mimique funébre, en Gréce
antique ; C, « geste esthétique » : bras recourbé au-dessus-de
la téte, geste dont le sens évoluera au cours des-ans en Grece
antigque. - : o
1900, W. Wundt, deuxiéme auteur aprés di Jorio-a avoir
vraiment fait avancer une taxinomie des gestes, distingue
entre GESTE DEMONSTRATIF €t GESTE IMITATIF Ou DESCRIPTIF.
Il divise cette derniére catégotie en GESTE MIMETIQUE. {trés
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interpellent ; type. « sé frotter les' mains pour-montrer:sa
joie devant les autres »), catégorie a laquelle appartien-
nent les. gestes. rythmiques ; en I1.2.- GESTES PRAGMATIQUES
(gestes de: rituels, gestes de salutation, gestes érotiques) ;
“I1.3. oBsTRs picaTiFs (déictiques).. .- - S

. 1971, G. Calame-Griaule, & propos de . corpus sur la
gestuelle des conteurs africains, propose la typologie
suivante : I). GESTEs PESCRIPTIFS (imiter, montrer, faire voir
ou entendre, etc.). L.1. GEsTES TECHNIQUES. L.1.1. actions
diverses comme couper, frapper, battre, etc. ; L.1.2. - techni-
ques.du corps comme marchier, nager, lutter, danser, se
laver, etc.; L1.3. techniques de consommation comme
boire, manger, allaiter, etc.; L.1.4. gestes évoquant des
qualités, concrétes, comme forme, dimension, distance,
lourdeur/légereté, froid/chaud, etc. ;. abstraites, comme
beauté/laideur, force/faiblesse, sagesse/ folie, bonté/mé-
chanceté, etc.; 1.1.5. gestes déictiques (celui-ci, celui-la,
celui la-bas, ici/ailleurs, lici/I'dilleurs, moi/les autres,
celui ' qui est part, autrefois, il y a longtemps, étc.);
nuances éventuelles (mépris, admiration, moquerie, etc.) ;
I.1.6. attitudés  psychologiques (joie7tristesse, amour/
haine, dégofit, déception, souffrance, admiration/ mépris,
approbation/réprobation, ~impatience, colére, ' menace,
moquerie, agressivité, honte, regret, pudeur/impudeur,
coquetterie, ignorance, doute, incrédulité, indifférence,
impuissance, fatigue, lassitude, faim, soif, inquiétude,
frayeur, humilité, imploration, demande de pardon, ‘etc.).
Ces gestes et attitudes sont descriptifs, dans la mesure ot
ils visent a faite pefcevoir pat l'auditoire dans quel état
psychologique sé trouvent les’ personnages ; I.1.7. geéstes
personnalisant lés. protagonistes du récit (déplacements,
changements d’orientation montrant qu'on passe d'un
personnage 3 un autre, etc.) ; gestes symboliques caractéri-
sant un--personnage par-allusion 2 une particularité
physique ‘ou 2 un trait -de ‘son cdraciere, eic.’;- gestes
‘obscenes; etc. IT) cEsThs sociaux. IL.1. -gestes éthologiques
(gestes-de convenance, de: salutation,- de politesse, éti-
quette-protocole, proxémique; “affirmation/ négation/
interrogation, etc.); Il.z. gestes en rapport avec les
ingtitutions (religieuse :: priére, .conjuration; possession,
malédiction; . invocation ou évocation - de personnages
surnaturels, mort, funérailles, magie, sorcellerie, serment,
ordalie, - contrat;, etc.); .3, gestes en. rapport avec- le
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déroulement du discours (gestes oratoires), de souligne-
ment du discours, ravivant Uattention des. auditeurs;
immobilité, absence de gestes voulue (rigidité qui peut

avoir un caractére rituel), etc. e

" 1976-1982, J. Cosnier et ses collaborateurs, dans leur
approche des canaux de la communication non verbale,
distinguent, 4 propos du canal visuel, deux grandes classes
de gestes (voir également ci-dessous le tableau « Typolo-
gic des gestes sociaux, limitée a la communication
multicanaux en . vis-a-vis' » ). 1. GESTES COMMUNICATIFS :
1.1. quasilinguistiques (ouemblématiques) ; I.2. syllinguisti-
ques ; I.2.1. phonogénes ; .2.2. coverbaux (I.2,2.1. para-
verbaux, 1.2.2.2. ‘expressifs, I.2.2.3. illustratifs); 1.2.3.
synchronisateurs ‘(1.2:3.1: phatiques, I.2.3.2. régulateurs).
11, GestEs BXTRA-commuNicaTirs : 1. autocentrés i
11.z. ludiqués ; 1.3, ‘de confort. :

TYPOLOGIE DES GESTES SOCIAUX, LIMITEE A LA COMMUNICATION MULTI-
CANAUX EN VIS-A-VIS, .

Secteurs Fonction

dactivités
dans la

. -communauté. .| :

" Type, nw&m,omn. Classe

Gonversation-. | Distinctive §é& - | Lingutftiques : gestes correspondant
nel, émission .- | mantique . aux traits pertinents des phonémes
d*énoncés ... . |Synuaxique- d'un systéme phonologique (Hau-
: R R dricourt, Keechlin).

Suivant le degré croissant d’arbi-
traire entré la ‘morphologie du
geste et le référent, on a @ les
imitatifs, descriptifi, illustratifs, qui se
Insulte subdivisent en : spatiograpbiques
Commandement .| : . | (schématisent la-steucture spatiale},
Refus pictographigues {décrivent la forme
Question du. référent : .« un tronc d'arbre
Réponse gros comme ga !l »), kinétographi-
gués (déccivent,un mouvement cof-
porel du discours). Les expressify
' dénotent 1'érat physique, moral ou
I'opinion de l'actant et sont souvent
accompagnés - d'une rhimigue’ fa-
ciale’ {« ‘joie », « tristesse b,
« fépris », « colére », etc.).

Conversation | Sémantique
Dialogie -~ | Syntaxique
Salitadon ~ | Enonciadve
Invective Iateractive
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" Sedtéurs
d’activités
“dans la

- communaueé,

Fondtion

Type, Catégorie, Classe

Les emblématiques (Efron) ou quasi-
linguistiques (Cosnier ét Dahan) :
gestes conventionnels qui rempla-
centun énoncé (index i la verticale
posé en. travers de la bou-

déittigues (désignent le référent
comme ine persofing : « moi »,
« tol », « l'autré », etc. comme
un lieu : « la-bas », etc. comme
un temps ! « demain », « auntre-
fois », etc.}; en comalifi, gestes
centrés sur le récepteur {« aver-
tir », « menacer », « donner un
ordre », etc.).

che = « chut! » dans notre aire
culturelle) qui.se subdivisent en.

Pragmatique
Interaciionnetle

Autosynchro-
nisation

Intersynchro-
nisation _

Wmm:_maon des
tours de’ paro-
le, ew. (Con-

| don et Ogston,

Kendon, 'Dun-
can)

Paraverbaux (liés aux traits. phono-
posodiques du discours), mouve-
ments de la téte et {ou) des mains
qui soulignent: I'intonation, 'em-
phase; scandent les moments prin-
cipaux du raisonnement, etc.

Phatigues : assurent le contact par
contact visuel (regard), corporel
{main posée sur le bras, I'épaule
de celui 4 qui on s'adresse).

Régulateurs (type hochement de
tete du « récepteur »).

Emotionnelle
Viscéro-motrice

».,>%@BBE. asoi,
4 I'objer (Rosen-
feld, Feyereisen)

Extra-communicatifs : mouvements
de confort, gestes autocentrés, ma-
nipulation d’objer.
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*
* ok

Ainsi avons-nous parcouru — certes, d'une fagon
suggestive et non exhaustive — tous les domaines d'une
anthropologie de la communication gestuelle et constitué,
en quelque sorte, les prolégomeénes a |'établissement de
cette nouvelle discipline {'ethnogeitique) dont nous parlions
an tout début de cette érude. En effet, et comme souvent
quand une science avance, ce qui tout d’abord paraissait
simple devient de plus en plus complexe. Ainsi les gestes
(ceux de la réalité gestuelle des societés humaines) ont
tont d’abord été considérés comme des entités par le seul
fait de leur efficacité mécanique et, par la, comme faisant
seulement partie de la technologie ; puis, en tant qu’élé-
ments d’un systtme de communication ' spécifique “au
groupement humain producteur d'une gestualité ; autre-
ment dit, les gestes deviennent un matériau complexe
quand on les envisage sous leur aspect socialisé puisque
alors ils- entretiennent des rapports non seulement entre
elix mais. encore avec l'environnement, que celui-ci soit
matiére, humain; imaginaire ou symbolique. Donnons
un dernier exemple en. guise de conclusion. 8i, -2
Madagascar, signifier, non verbalement, en catimini, a un
interactant qu'une tierce personne est ensorcelée (qu'on
s SRR - lui a jeté un mau-
vais ‘sort) consiste
en une séquence
gestuelle ou Vin-
dex de la. main
droite frotte rapi-
dement la paume
de I'autre main
(fig. 30), ’est bien
parce que, dans
les procédures de

. “. soins, ce type de
geste est récurrent. J1 est utilisé par les devins-guérisseurs
ou leurs assistants pour confectionner des pates 4 enduire
en emplatre : ils frottent sur une pierre rugueuse, avec
de 'eau, de I'écorce ou du liber, ou encore la racine d'un

Fi. 39 — EXEMPLE DE GESTE RECURRENT °
OBSERVE A MaDAGASCAR.
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L'HOMME ET LE RIRE

TUDIER le rire est une entreprise périlleuse car le

phénoméne est multiprésent, mais se dérche A I'ana-
lyse. A disserter sur le noB_nsm on risque de le figer, la
philosophie du rire ennuie et la gaieté s’envole quand on
veut trop en démonter le mécanisme.

_ Comment éwdier la qualité joyeuse de la présence au
monde ? Est-ce 1 fait essentiel ou surérogatoire ? Homo
faber, homo sapiens, homo economicus semblent avoir fait
oublier bomo ridens. Pourtant nous trouvons une extréme

variété des situations et des pratiques du rire qui apparait
d’emblée comme une constante de la vie quotidienne.

Paradoxe humain pour certains, en quoi le rire est-il un
phénoméne proprement humain et comment a-tl, dans
Iespace et le temps, manifesté sa présence ?

LE RIRE PHENOMENE HUMAIN

Probléeme humain et universel, le rire et son émde
semblent, au gré des lieux et des époques, connaitre des
heurs et des malheurs. ‘Les philosophes, et non des
moindres n'ont pas dédaigné son examen puisque la
théorie en. est diversement faite par Aristote, Hobbes,
Descartes, Spinoza, Kant, Schopenhauer, Darwin,’ Spen-
cer, Hegel, Bergson, Freud, et, de nos jours, par "Arthur
Koestler et Jean Fourastié. Pourtant, le plus souvent,




