Introduction a I’analyse fFilmique

TDO1
IpeK Karan



Evaluation

e Controle continu: un devoir a rendre dans deux semaines
(formes diverses: analyse de sequence, affiche, résume,
recit, dissertation, filmer une séquence...)

e Partiel: une analyse de séquence (18 decembre) (DST)



TDO1:
TDO2:
TDO3:
TDO0A4:
TDO0S:
TDO0O6:

PROGRAMME DU SEMESTRE

Introduction a I’analyse: Ce que c’est ’analyse filmique ?

“la continuite”: le raccord et le montage + les angles de prise de vue
“Cauchemar éveillé”: Ce que c’est la mise en scene ? + 5 devoirs

“Voyage”: les mouvements de cameéra, les objectifs et les focales +5 devoirs
“Tu n’as rien entendu, maman”: Le son au cinéma +5 devoirs

“Le héros aux mille et un visages”: la narration et le récit filmique + 5 devoirs

Toussaints:

TDO7:
TDOS:
TDO09:
TD10:
TD11:

TD12:

La représentation du quotidien au cinéma + 5 devoirs
Dialogue au cinéma + 5 devoirs

Cinéma d’auteur et d’amateur + 5 devoirs

Qu’est-ce que c’est “le motif” au cinéma ? + 5 devoirs
Le montage-2: les rapports entre I'image et le son (?)

Partiel



Programme

e Qu’est-ce que c’est I'analyse filmique ?

e Méethodologie de 1’analyse: la problematique, les axes, les
approches

e Décrire/ analyser/ interpréter

e Etude de cas: Gaslight (Cukor, 1944)

e Format de support/ format de projection

e Cadre/ diégese/ champ/ hors-champ

e Echelle des plans



Pourquol Faire une analyse fFilmique ?

 Raisons theorique: pour devenir chercheur.se, critique,
examen et concours des ecoles

e Raisons pratiques: pour faire des films (pour mieux
s’exprimer en tant que realisateur.ice, directeur.ice de
photo etc. ou les comprendre ), le decoupage technique, le
dossier de presse

e ou tout simplement pour le plaisir en tant que
spectateur.ice



Qu’est-ce qu’une analyse de Film ?

e Distinction: décrire/ analyser/ interpreter
Jacques Aumont: Interpréter un film

o

j - Lt

l

Sonate d’automne, Ingmar
Bergman(1978)



Entrer dans I’analyse

e Trouver un point de depart : un detail, une intuition, une
émotion, un plan, une couleur, un son, un mouvement de camera,
etc.

« Commencer par poser la question « Pourquoi? »-> Je ne trouve
pas la réponse (ou je ne suis pas satisfait)-> commencer a
interroger « Comment cette scene me produit tel effet? Comment
ail-je cette impression ? Comment ai-je l’'empathie pour tel
personnage ? » — En partant des solutions, on peut trouver la

question.

e I1 faut retarder le plus possible l'interprétation. Elle peut nous
mener a la « surinterpreétation ».



La problematique

« Le probleme -> ce dont nous avons besoin pour lancer notre analyse et le
rendre necessaire. »

Jacques Aumont: “La solution que l'image me donne, me permet de
constituer le probleme.”

« A partir de ces images, quel probléme puis-je me poser ? »

La problematique (a déplier).

Evolution de mes réflexions




Grille d’analyse

sequence/ plan
(dureée ?)

Description de
la scene

Bande-image

Bande-son

Notes




SarS | s Lieux Sous-S| Personnages | Plans | Syntagme l Musiques Actions
0 0 Générique sur des gravures X fz‘h:':l!’l‘tp‘ﬂgﬂc
multiples multiples plans Gigi
) :

I 1 | Le bois a | Honoré 1-15 | séquence |[théme bois Honoré présente le bois de Boulogne et se
présente: rentier célibataire et amateur de
femmes.

b | Honoré lﬁ'{l i Little Girls Il fait I'éloge des petites filles et présente Gigi,
Gigi théme puis qui joue avec ses camarades. Elle passe devant
i par Honoré lui et s’en va a travers bois.
nY
II 2 JChEZ Gigi Gigi 22-24 |séquence | vocalises Gigi arrive chez sa grand-mére Mamita qui lui
(ext. inL.) Mamita !/mére off/ rappelle que c’est jour de visite chez sa tante
. Alicia.
Il 3 Dans Paris /Honoré/ 25 plan Little Girls Un cabriolet traverse une place et s’arréte
Chez Gaston autonome | variation devant un luxueux immeuble.
,--}(ext.)
\.
4 | Chez Gaston Gaston 26 Plan On annonce a Gaston Lachaille la visite de son
(int.) fournisseur autonome oncle. Il finit de régler quelques affaires et
A valet sorl.
LR
5 | Chez Gaston Honoré 27-28 |séquence La rencontre de l'oncle et du neveu qui
r‘{exl.) Gaston partent en cabriolet a travers Paris. l
v
6 | Dans Paris Honoré 29-40 | scéne It’s a bore Honoré vante les charmes de la vie (Paris, le
Gaston théme puis par vin, les femmes, le grand monde). Gaston lui
Honoré/Gaston réplique que tout I'ennuie, et fait arréter le
A | C’ﬂbrlﬂlet. A e - __L e o = -
vy ' — —
IV 7 | Chez Gigi Gaston 4]1-48 |scéne Gaston arrwe cl'lez Msmlla.“us P:f'l'?'i“ de ot 4-'{
(ext. int.) Mamila Gigi. Gaston s'étonne dea “legons™ que fiﬂ
- donne Almla._ Sl e = ﬁ’i‘
P 4 _ —
v 3/
8 | Chez Alicia Alicia 49-64 |séquence
(ext. inL) Gigi .
l
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CONCLUSION : POUR UNE DEFINITION

3.
DE L’ANALYSE DES FILMS.

== Pe notre essai de typologie et de notre bref parcours historique, nous
$etigndrons trois principes :
A. Il n’existe pas de méthode universelle pour analyser des films.

B. L’analyse de film est interminable, puisqu’il restera toujours, a quelque
degreé de précision et de longueur qu'on atteigne, de I’analysable dans un film.
| C. 1l est nécessaire de co

| nnaitre histoire du cinema et ’histoire des discours
Jus sur le film choisi pour ne pas les répéter, de s’interroger d’abord sur le

vpe de lecture que l'on désire pratiquer.
1l est d’autant plus important d’insister sur le premier principe que le désir
de découvrir une méthode universelle peut apparaitre comme un désir 1égitime.
Si I'analyse est bien, en un sens, Popposé de tous les discours « impression-
nistes » sur le cinéma, si elle veut €tre un discours rigoureux differant des diva-
ions interprétatives, un discours fondé, a I'inverse de 1’arbitraire critique —
i1 ui faut bien avoir des principes (et si possible, des principes scientifiques).

rincipes doivent nécessairement s€

 L’erreur commence lorsqu’on croit que ces p
arable a (et parfois délibérement

manifester sous forme plus ou moins comp
_copiée sur) la méthode expérimentale dans les sciences de la nature. Il'y a, 2 la
| O twac (mame. les plus dérisoires) pour définir « la »

L’Analyse des films, Jacques Aumont et Michel Marie



You must use your
little grey cells
mon ami



Etude de cas

Gaslight, George Cukor (1944)



La problematique

La description : Qu’est-ce qui se passe dans I'image ? Quelle relation existe-t-il entre
'image et le son ? (les composantes de l'analyse filmique)

Résumeé : Paola est cloisonnée, une piece entamee. Les objets appartiennent a la tante
décédee de Paola. Gregory manipule ces objets et tous les personnages écoutent ce gu’il
dit.

Mon intuition : Paola est coincée, c’'est Gregory qui domine la scene.

Regrouper : (les axes)
Cloisonnement

Mise en scene

La mise en doute (scepticisme)



Les axes

1.Un espace hostile:

a. Cloisonnement physique:
la composition du cadre: le cloisonnement de Paola par le décor, la saturation du plan (la piece entamée des objets)
Impossibilité de déplacement: mouvement de caméra (Stabilité x mouvement), le surcadrage

b. Cloisonnement psychique:

le resurgissement du passeé: la morte de sa tante (le traumatisme réfoulé), les objets qui appartiennent a sa tante décédee, le traumatisme du passé (la maison
de crime) le portrait

la hantise: le fantome de la tante (la maison hantée: la lumiere, les poussieres) etc.
Les échelles de plan: le gros plan + la lumiere > effet interrogatoire

2.Une double mise en sceéne:
a. Gregory comme metteur en scene:
les accessoires — des objets potentiels du jeu de Gregory: La lumiere (gaslight) (comme accessoire), les tableaux

les actrices-> la femme de ménage sourde (Elizabeth) et la jeune fille (Nancy)

b. Décor comme une scéne de théatre:
La maison: Une scene préparée en amont pour le jeu de “la folie” de Paola.

3. La perception de réalité manipulée:

a. La mise en doute: le gros plan,le flou (la mise au point), le champ-contre-champ-> vers le gros plan (//hypnose)
b. La reconstitution de la réalité: les mouvements de caméra qui suit les mouvements de Gregory. Exclusion de Paola du cadre



- resultat: L'objectif de la mise en scene de Gregory: Ce
gue le monde tel que Paola le percoit-> est faut

Problématique: “En quoi la mise en scene peut devenir un
moyen de manipulation de perception de realité ? “



La methodologie

Introduction: Présentation du film (la date, le.a réalisateur.ice, le pays, le synopsis, le contexte), présentation de I’extrait en question (ou se situe ? Sa durée, les enjeux de la séquence, pourquoi
cet extrait ?)

Probléamtique: “En quoila mise en scéne peut devenir un moyen de manipulation de perception de réalité ? “
Réplier: — par quels moyens propres de la mise en scéne, la réalité telle que le personnage percgoit peut étre manipulé/ manipulable ?

Développement:
1.Un espace hostile:

a. Cloisennement physique:
e la composition du cadre: I’encoisennement de Paola par le décor, la saturation du plan (la piece entamée des objets
e Impossibilité de déplacement: mouvement de caméra (stabilité x mouvement)

b. Cloisennement psychique:
« le resurgissement du passé: la morte de sa tante (trauma réfoulé), les objets qui appartiennent a sa tante décédée, le traumatisme du passé (la maison de crime) le portrait
« la hantise: la fantome de la tante (la maison hantée: la lumiere, les poussieres) etc.
 Les échelles de plan: le gros plan

2.Un double mise en scene:
a. Gregory comme metteur en scene:
* les accesoires — des objets potentiels du jeu de Gregory: La lumiere, les tableaux

e les actrices: la femme de ménage sourde et la jeune fille

b. Décor comme une scene de théatre:
La maison: Une scene préparé en amont pour le jeu de “la folie” de Paola.

3.La perception de réalité

a. La mise en doute: le gros plan etc.
b. la reconstitution de la réalité: les mouvement de caméra qui suit ses mouvements etc.

La conclusion
Synthese, Hypothese, ouverture



Les approches

Approches estheéetique
Approche narrative
Approche figurale
Approche genetique

Approche sociohistorique
Approche philosophique:

Cultural studies, gender studies, queer studies...



DT (Decoupage technique)

e exprimer les choix de la mise en scene de
realisateur.ice

 ’organisation du plan de travail

e les devis et le budget prévisionnel

e |’'organisation et la communication entre les
differents départements



Les phases d’un Film

DECOUPAGE TECHNIQUE

Pre-production Tournage Post-production

Trouver le financement, le
budget prévisionnel, le Montage (image et son)
découpage technique

Les lieux de tournage, le

. . Mixage son, la musique
casting, I'équipe technigue

Etalonnage, les effets

Le calendrier provisoire , .
Speclaux...




W
oo

DT (Decoupage technique)

MURIEL, Alain Resnais, 1963

PLAN BANDE-IMAGE
- BANDE-SON
CAMERA
N° DUREE i DESCRIPTIR (échelle
(couleur, contenu, mouvement) angles, PAROLY (in/off) "“_;_m
mouvement)
56 : 1,8 sec. |- Orange-marron, GP e
(510 - Deux tiroirs en forme d’alvéol el Oi
€, superposés, con- |- Face, Il y avait ensuite la bonneteri g
Y . s 4, o Cc ¢ A ’a "
: ;"l‘;f“' des couverts argentés. 1égerement Dieu ». e
; gauche.
Plongée de
biais moins
- accentuée,
- Fixe.
7 1,83 scc. | - Banc. --GP.
- Verres brillants renversés sur une vitre devant | - 30° droite. | — Muis je ne vois pas ce magasin, ¢’étail un
unc glace = reflets décalés. Plongée.
- Fixe. - Fixc.
8 1.83 scc, | - Blanc et marron. ) = PP
(510) - Quatre piles d’assictics blanches (deux niveaux) |- Légerement tabac.
posées devant une glace sur unc table marron. gauche,
Servicttes blanches. Saliéres, Légére — Oh! mais qu'est-ce que vous me rucontez 1a?
- Fixe. plongée.
% - Lixe.
e e e B R T e e e He e P
9 1,41 sec. | - Blane, rouge ct rose. - P.P. plus
(509) - Salitres, moutardiers, bouquet rose. ¢loigné, Vous mélangez tont,
- Fixe. - Plongée
gauche.
- Fixe.
10 3.62 sec. | - Sombre ct rouge. : - P.A. - % . sle ans
(515) - Trois personnages : un de dos cn premier plan, |- 30° gauche. | (Barman) : Jai habité ce coin pendant tren "“é >
) deux de face au deuxicme plan. L'un est der- |- Fixe. Ce n'esl pas parce que lgs bombes sonl tombees
nere un bar, les deax auires devant. lLampe dessus que je ne me souviens plus de ma rue.
allumée (bouteille de whisky et abat-jour " écos-
5?;‘-“:::::&@7- ’Dt‘icnr peint derriere le barman.
5 ralinan parie il 1 5 <
DE ISR o &:‘l‘; i‘i‘lﬂc i?;t 1? tﬁ? Le deuxigme

E A o~ .
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L’ Ami i
- de mon amie,
Envitons de Neuville-sur-Oise - extérieur jour

212. Plan d'ensemble : les envir : b
212, P et des Jeuns ) U pas
sage vallonné. avec de Iherbe déja Teunle. a6
maigres arbustes. Fabien et Blanche s‘é!o‘e»
nent. i
213, Plan général : le sommet d’ ;
colline : quelques rochers affleurent S e
;i Bianqhe et Fabien entrent par l'avant &
uche. s'arrétent sur les rochers, contemplent
Bibissage : unigne d arbres,au fond du plan
planche. Ah, mais c’est I'Qise...
214. Plan d'er_:s:emplc panoramique. da galich
a droite (au tclqob;cc_u!). sur le aysggégv;";;r
Blanche €l Fabien. Line riviére = e
(l'oisel. des cultures {naraichéres. un village
au fond (Jouy-fc-Mouucr).

Blanche. (off). - |a-bas ! Hein ?
Fabien (off)- Oui! La, qui se confond avec les
arbres

315, (= 213), sur le couple.
Fabien. Et elle forme une boucle. L&, on s'en
rend bien compte-: Elle forme une boucle comme
ca (il montre du bras, en tournant sur |ui-méme vers
Ja droite), tu VOIS, elle tourne 12 dans la petite
cuvette, face au pied de...

216. Pland ‘ensemble. Cgrgy-Sl-Chrisrophe. vu
\(dans le |ointain) depuis 12 petite colline ; au

.~ premier plan, de nombreux arbres.
Fabien (off)- - 1a ol tu habites. 13, Saint-Chris-
tophe !

~ Blanche (off). Ah oui! On voit la tour du

B d'ére !

en (off). Oui...

217, (= 215).sur Je couple.

bien (il continue de tourncr. fait maintenant face

caméra). E1 puis elle continue comme Ga...
218, Plan d'ensemble : le paysage décrit par
Fabien : au premier plan. des arbres. au loin,
Cergy-Pontoise (panoramique de_gauche

 droite suivant la description de Fabien):

ien (off). ... elle fait tout le tour en boucle

omme ga, elle passe devant Cergy- préfecture.

qu'au pied de la tour E.D.F.

219, (= 217), sur le couple.

abien (il se retourne complétement. dans |'autre
ns. jusqu'd nous tourner e dos de nouveay: et
signe une direction vers [ gauche). Et puis 1. )e

nnais un petit chemin de halage qu! gst Lres
réable. 1a. juste, prés du bord de I'Oise.-

220. Plan général : Blanche et Fabien mar-
chent sur un chemin de terre bordé d'arbustes -
la caméra les accompagne en panoramique
droite & gauche. on.dﬁ-ouvre alors qu'ils lon-
gent |'Oise. Uine péniche passe derriére €ux
trés lentement.

izi.. Plan général : le chemin est devent plus
s‘mli. une sente envahie par les herbes. en-
errée entre les arbustes. Blanche €t Fabien

Eric Rohmer, 1987

avancent v .
222. Pla nc;se:': éc::Tém' gl
méme chemin. [ls 5.5'55;!011 l'axe inverse) : It
cey il dervisre. oignent, toujours en silen:
223. Plan gé : ;
e L Bl b b A
avan erbes. Blanche et Fabi
cent vers la caméra f abier
lls sortent par l'ava E#p silence, elle devant
champ vide un instantn g deoiteiRigsan L
274 Plargénérali ur ;
g‘un chemisn: BI}ZLE#: srsn#';b?:npal:;;: ) borf
roite, s'approc venl par la
courte échgﬁ'e ahg?z[ng#= r:ﬂul:f q’?gjf: p o I;E
mur, qu'il escalade & Ll
dans une sorte de jarcsi?ri Ic?: rr.!t:”;csi:n;uaaé?::i
par rapport au chemin, (le parc de Neuilly).*
ﬁii Pllian général : Blanche et Fabien. mar.
acggt ans un sous-bois. de gauche a droite,
ompagnés en panoramiguc. [Is avancent
toujours dans {c plus grand silence, sans se
regarder. Ils s'arrétent: Fabien s'assied par
terre, tandis que Blanche reste debout, regar-
dant vers le haut.
226. (Contre-champ) : les arbres. le soleil 4
travers la ramure (petit panoramique de gau-
che a droite).
227. Plan moyen: sur Blanche, mains ala
taille. ‘regardam toujours Vers le haut, téte
complétement renversée, |'air ému.
228, (Contre-champ) : nouveau panoramique
sur les arbres et le ciel ; les feuilles sont un eu
agitées par le venl: toujours le plus pro on
silence.
229. Plan moyen : sur Blanche, toujours mains
aux hanches; elle tourne la téte et le busté
revient 4 52 premiére position.
530, Plan rapproché : Fabien. assis. le buste d¢
trois-quarts gauche, la téte tournée vers Ia
caméra, regarde vers le haut et @ droite (vers
Blanche).
23], (= 229), sur Blanche. Elle s¢ détourne
encore davantage. puis revient face & la came:,
ra. les [armes aux veux. tandis qué Fabien. qu!
¢'est levé, entre par |a gauche.

Fabien (surpris, un pev géné. ému lui aussi). Tu

pleures 9 (Il passe derriére Blanche. s& retrouve d

droite.)

Blanche. Non ! (Ellese détourne de lui.)

Fabien, C est e soleil ?

Blanche. Non. je ne sais pas c¢ que c'est.... (Elle

part prusquement a gauche, accompagnee par la

caméra ¢en panaram:'quc. qui quitte abien.)

Peut-gtre €& silence ou... ou cest |'heure. parce
ye... tu sajs. quand le soleil commence a

ﬂcsccndre‘ on a toujours un petit cOUP d angois-

se... (Soupir.)- Et je m¢ sens pten... (Elle

sourit.): n{éme trop bien | (Elle essuie un¢ Jarme.)

Fabien (off)- Comment ¢a. trop 2

. .
¢ Finde la (roisieme bobine de dix-neul minuies et Lrente

secondes

39
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Les outils d’analyse de Film

Mise en plan

cadrage, profondeur de champ

Profilmique: La mise en
scene

Decor, lumiere, couleur, jeu d’acteur

Filmique: lIa mise en plan

echelle de plan, angle de prise de vue, mouvements de
camera, composition de cadre, les mouvements de camera

Le montage

alterne/ parallele, raccord, cut ou transition, ponctuation, Fonctions
(ideologique, productive, classique, plastique])

Le son

son-in, son-off, hors-champ, musique/ bruit/ dialogue
EFFet de montage: disjonction, eFfFet rhetorique




R — 9
Les formats T T

super B

Format de pellicule: Format de support -

IR | cobinccom

Super 8 sonore Duree 13,5 mn

Film formats ek SR

70 mm

1"!.\' .;.;.H'H._
Euhlne 15 m

8.5 mm

: Durée 3, 5 mn

24.26 mm 8mm Super 8

16 mm 16 mm
US Quarter
for scale
7.5 cm :
Imax 70 mm v g 1"!

35 mm 16 mm sonore
18 cm

= ﬂ

o A5 mm u

Diamétre

\ 11,5 cm /l_,,f

_\_\_‘—\_ —I—'_-'_

Diametre




b. Format de projection: Format de la projection de I'image sur 1’écran

1,33:1

(4/3)
1,77:1
(16/9)

1,85:1
2,35:1
(Cinémascope)
2,55:1
(Cinémascope original)




Ghost story (David Lowery, 2017 Lola Montes (Max Ophdls, 1955)

- -
-

¥ = T -
— = =il
A v

5:1)

Die My Love (Lynne Ramsay, 2025)



Odyssee de Christopher Nolan

70mm IMAX Normal Theatre




cadre/ champ/ diégese

T o :
‘]\ E’}"\""X-'“.'I ?l




Intradiegetique et extradiegetique

e son intradiégeétique e son extradiégeétique

Phantom of Paradise, Brian de Palma (1975) Suspiria, Dario Argento (1977)



Intradiegetique et extradiegetique

e lumiere intradiegetique e lumiere extradiégetique

N
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Barry Lyndon (Stanley Kubrick, 1975) All about Eve (Joseph Mankiewicz, 1950)

Attention! La fidélité a sa source, la lumiere naturelle/ artificielle, motivee/ pas->
a voir plus tard



son-in : Le jukebox est entendu
les personnages visible dans le c:
Ex: Les dialogues entre les
personnage.

son (intra)diégeétique:

le jukebox appartient a Re Sume

I'univers filmique. Les ﬁ | |
personnages 1’écoutent. SI on voit la source

(ils savent qu’il existe). Homme sans passé, Aki Kaurismaki (2002)

Sl on ne volit pas la source.

A4

son qui vient du
hors-champ:

on entend le son de
jukebox mais on le
voit pas dans le
cadre. Mais il
appartient au
monde filmique. (=
son intradiégetique)

.~ e ] L ] ‘ ¢
son off : le son n’est pas visible dans le cadre. Il se situe dans un autre<
espace-temps. Ex: une voix-off, bruit-off

® son
extradiégetique:
la musique
n’appartient pas a

® ]'univers filmique.
Les personnages ne
I’entendent pas
mais le spectateur
I’entend.




Echelle des plans

Plan géneral Plan airéen Plan d’ensemble

Plan demi-ensemble Plan moyen
(plan large)




Echelle des plans

Plan rapproche (taille) Plan rapproche (poitrine) Insert

'.'-:?. ﬁu\-.:‘t-"‘l: 5 - I- . '-EI‘I mn‘--m;-'. - .
i pS——- el :




Pour la semaine prochaine

Regardez un film que vous avez déja vu.
Choisissez une séquence.
Et essayez d’appliquer la grille d’analyse que nous avons vu en cours.
(Vous pouvez inventer votre propre technique)
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