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Evaluation

Contrôle continu:  un devoir à rendre dans deux semaines

(formes diverses: analyse de séquence, affiche, résumé,

récit, dissertation, filmer une séquence...) 

Partiel: une analyse de séquence (18 décembre) (DST)



TD01: Introduction à l’analyse: Ce que c’est l’analyse filmique ?

TD02: “la continuité”: le raccord et le montage + les angles de prise de vue

TD03: “Cauchemar éveillé”: Ce que c’est la mise en scène ?  +  5 devoirs

TD04: “Voyage”: les mouvements de caméra, les objectifs et les focales  +5 devoirs

TD05: “Tu n’as rien entendu, maman”: Le son au cinéma +5 devoirs

TD06: “Le héros aux mille et un visages”: la narration et le récit filmique + 5 devoirs

Toussaints:

TD07: La représentation du quotidien au cinéma + 5 devoirs

TD08: Dialogue au cinéma + 5 devoirs

TD09: Cinéma d’auteur et d’amateur + 5 devoirs

TD10:  Qu’est-ce que c’est “le motif” au cinéma ? + 5 devoirs

TD11: Le montage-2: les rapports entre l’image et le son (?)

TD12: Partiel

PROGRAMME DU SEMESTRE



Programme

Qu’est-ce que c’est l’analyse filmique ?

Méthodologie de l’analyse: la problématique, les axes, les

approches

Décrire/ analyser/ interpréter 

Etude de cas: Gaslight (Cukor, 1944)

Format de support/ format de projection 

Cadre/  diégèse/ champ/ hors-champ 

Échelle des plans



Pourquoi faire une analyse filmique ? 

Raisons théorique: pour devenir chercheur.se, critique,

examen et concours des écoles

Raisons pratiques: pour faire des films (pour mieux

s’exprimer en tant que réalisateur.ice, directeur.ice de

photo etc. ou les comprendre ), le découpage technique, le

dossier de presse

ou tout simplement pour le plaisir en tant que

spectateur.ice 



Distinction: décrire/ analyser/ interpréter

Jacques Aumont: Interpréter un film

 

Qu’est-ce qu’une analyse de film ? 

Sonate d’automne, Ingmar

Bergman(1978)



Entrer dans l’analyse
Trouver un point de départ : un détail, une intuition, une

émotion, un plan, une couleur, un son, un mouvement de caméra,

etc.

Commencer par poser la question « Pourquoi ? »-> Je ne trouve

pas la réponse (ou je ne suis pas satisfait)-> commencer à

interroger « Comment cette scène me produit tel effet ?  Comment

ai-je cette impression ? Comment ai-je l’empathie pour tel

personnage ? » — En partant des solutions, on peut trouver la

question.

Il faut retarder le plus possible l’interprétation. Elle peut nous

mener à la « surinterprétation ».



« Le problème -> ce dont nous avons besoin pour lancer notre analyse et le

rendre nécessaire. » 

Jacques Aumont: “La solution que l’image me donne, me permet de

constituer le problème.”

« À partir de ces images, quel problème puis-je me poser ? » 

La problématique (à déplier). 

La problématique 

Évolution de mes réflexions



Séquence/ plan
(durée ?)

Description de
la scene 

Bande-image Bande-son Notes

Grille d’analyse







L’Analyse des films, Jacques Aumont et Michel Marie





Étude de cas

Gaslight, George Cukor (1944)



La problématique 

La description : Qu’est-ce qui se passe dans l’image ? Quelle relation existe-t-il entre
l’image et le son ? (les composantes de l’analyse filmique) 

Résumé : Paola est cloisonnée, une pièce entamée. Les objets appartiennent à la tante
décédée de Paola. Gregory manipule ces objets et tous les personnages écoutent ce qu’il
dit. 

Mon intuition : Paola est coincée, c’est Gregory qui domine la scène. 

Regrouper : (les axes)
Cloisonnement
Mise en scène
La mise en doute (scepticisme)



Les axes 
1.Un espace hostile:  

a. Cloisonnement physique: 
 la composition du cadre: le cloisonnement de Paola par le décor, la saturation du plan (la pièce entamée des objets)
Impossibilité de déplacement: mouvement de caméra (Stabilité x mouvement), le surcadrage

b. Cloisonnement psychique: 
le resurgissement du passé: la morte de sa tante (le traumatisme réfoulé), les objets qui appartiennent à sa tante décédée, le traumatisme du passé (la maison
de crime) le portrait
la hantise: le fantôme de la tante (la maison hantée: la lumière, les poussières) etc.
Les échelles de plan: le gros plan + la lumière > effet interrogatoire

2.Une double mise en scène:

a. Gregory comme metteur en scène: 
les accessoires ⟶ des objets potentiels du jeu de Gregory: La lumière (gaslight) (comme accessoire), les tableaux
les actrices-> la femme de ménage sourde (Elizabeth) et la jeune fille (Nancy)

b. Décor comme une scène de théâtre: 
La maison: Une scène préparée en amont pour le jeu de “la folie” de Paola. 

3.  La perception de réalité manipulée: 

a. La mise en doute: le gros plan,le flou (la mise au point), le champ-contre-champ-> vers le gros plan (//hypnose) 
b. La reconstitution de la réalité: les mouvements de caméra qui suit les mouvements de Gregory. Exclusion de Paola du cadre 



→ résultat: L’objectif de la mise en scène de Gregory: Ce
que le monde tel que Paola le perçoit-> est faut

Problématique: “En quoi la mise en scène peut devenir un
moyen de manipulation de perception de réalité ? “



Introduction: Présentation du film (la date, le.a réalisateur.ice, le pays, le synopsis, le contexte), présentation de l’extrait en question (ou se situe ? Sa durée, les enjeux de la séquence, pourquoi

cet extrait ?) 

Probléamtique:  “En quoi la mise en scène peut devenir un moyen de manipulation de perception de réalité ? “

Réplier: → par quels moyens propres de la mise en scène, la réalité telle que le personnage perçoit peut être manipulé/ manipulable ? 

Développement: 

1.Un espace hostile:  

a. Cloisennement physique: 

 la composition du cadre: l’encoisennement de Paola par le décor, la saturation du plan (la pièce entamée des objets 

Impossibilité de déplacement: mouvement de caméra (stabilité x mouvement) 

b. Cloisennement psychique: 

le resurgissement du passé: la morte de sa tante (trauma réfoulé), les objets qui appartiennent a sa tante décédée, le traumatisme du passé (la maison de crime) le portrait

la hantise: la fantôme de la tante (la maison hantée: la lumière, les poussières) etc.

Les échelles de plan: le gros plan 

2.Un double mise en scène:

a. Gregory comme metteur en scène: 

les accesoires ⟶ des objets potentiels du jeu de Gregory: La lumiere, les tableaux

les actrices: la femme de ménage sourde et la jeune fille 

b. Décor comme une scene de théâtre: 

La maison: Une scene préparé en amont pour le jeu de “la folie” de Paola. 

3.La perception de réalité

a. La mise en doute: le gros plan etc.

b. la reconstitution de la réalité: les mouvement de caméra qui suit ses mouvements etc.

La conclusion

Synthese, Hypothese, ouverture

La méthodologie



Approches esthétique

Approche narrative

Approche figurale 

Approche génétique

Approche sociohistorique 

Approche philosophique:

Cultural studies, gender studies, queer studies...

Les approches 



DT (Découpage technique)

 exprimer les choix de la mise en scène de

réalisateur.ice

 l’organisation du plan de travail

 les devis et le budget prévisionnel 

l’organisation et la communication entre les

différents départements 



Pré-production Tournage Post-production

Trouver le financement, le
budget prévisionnel, le
découpage technique

Montage (image et son)

Les lieux de tournage, le
casting, l’équipe technique

Mixage son, la musique

Le calendrier provisoire
Etalonnage, les effets

spéciaux...

Les phases d’un film
DECOUPAGE TECHNIQUE



DT (Découpage technique)





Mise en plan cadrage, profondeur de champ 

Profilmique: La mise en
scene Décor, lumière, couleur, jeu d’acteur

filmique: la mise en plan
échelle de plan, angle de prise de vue, mouvements de

caméra, composition de cadre, les mouvements de caméra

Le montage
alterné/ parallele, raccord, cut ou transition, ponctuation, fonctions

(idéologique, productive, classique, plastique)

Le son
son-in, son-off, hors-champ, musique/ bruit/ dialogue

Effet de montage: disjonction, effet rhétorique

Les outils d’analyse de film



Les formats

a. Format de pellicule: Format de support



b. Format de projection: Format de la projection de l’image sur l’écran 



Cinemascope (2.55:1) 4/3 (1.33:1) 

Ghost story (David Lowery, 2017

Die My Love (Lynne Ramsay, 2025) How to marry a Millionaire (Jean Negulesco, 1953)

Lola Montes (Max Ophüls, 1955)



Odyssée de Christopher Nolan



Cadre/ champ/ diégese



Intradiégétique et extradiégétique

son intradiégétique

 
son extradiégétique

 

Phantom of Paradise, Brian de Palma (1975) Suspiria, Dario Argento (1977)



Intradiégétique et extradiégétique

lumière intradiégétique

 
lumière extradiégétique

 

Attention! La fidélité à sa source,  la lumière naturelle/ artificielle,  motivée/ pas->
à voir plus tard

Barry Lyndon (Stanley Kubrick, 1975) All about Eve (Joseph Mankiewicz, 1950)



Résumé

son qui vient du

hors-champ:

on entend le son de

jukebox mais on le

voit pas dans le

cadre. Mais il

appartient au

monde filmique. (=

son intradiégétique)

son (intra)diégétique: 

le jukebox appartient à

l’univers filmique. Les

personnages l’écoutent.

(ils savent qu’il existe).

son

extradiégétique:

la musique

n’appartient pas à

l’univers filmique.

Les personnages ne

l’entendent pas

mais le spectateur

l’entend.

son-in : Le jukebox est entendu p

les personnages visible dans le ca

Ex: Les dialogues entre les

personnage. 

si on ne voit pas la source. 

si on voit la source

son off : le son n’est pas visible dans le cadre. Il se situe dans un autre

espace-temps. Ex: une voix-off, bruit-off

Homme sans passé, Aki Kaurismaki (2002)



Echelle des plans
Plan général Plan d’ensemble

Plan demi-ensemble
(plan large) 

Plan airéen

Plan américain Plan moyen



Echelle des plans
Plan rapproché (poitrine)

Gros plan Tres gros plan

Plan rapproché (taille) Insert



Pour la semaine prochaine

Regardez un film que vous avez déjà vu. 
Choisissez une séquence.

Et essayez d’appliquer la grille d’analyse que nous avons vu en cours.
(Vous pouvez inventer votre propre technique) 
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