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£MA ; NAISSANCE D'UN ART

LE CIN 41

[ls ont installf1 ‘l:_i".:fl: iggénicux appareil dans Pélégant
50115"501 du Gran até, ouleYard des Capucines,

Figurez-vous un lt;f:ran,. placé au fond d'une salle aysg;

rande qu'on peut l'imaginer. Cet. ccran est visible 3 yne

foule. Sur Tecran apparalt une projection photographique,

Jusquici rien de nouveau. _Mals. tout a coup l'image de

randeur naturelle ou réduite suivant la dimension de la

scene, s'anime et devient vivante,

Clest une porte d’atelier qui s’ouvre et laisse échapper un
flot d’ouvriers et d’ouvrieres avec des bicyclettes, des chiens
qui courent, defs voitures ; tout cela s'agite et grouille. Clest
la vie méme, c’est le mouvement pris sur le vif, "

Ou bien c'est une scéne intime, une famille réunie
autour d’une table. Bébé laisse échapper de ses levres la
bouillie que lui administre le pere, tandis que la mere sou-
rit. Dans le lointain, les arbres s’agitent ; on voit le coup
de vent qui souléve la collerette de I'enfant.

Voici la vaste Méditerranée. Elle est encore immobile,
comme dans un tableau. Un jeune homme, debout sur une
poutre, s'appréte a s'élancer dans les flots. Vous admirez
ce gracieux paysage. A un signal, les vagues s’avancent en
écumant, le baigneur pique une téte, il est suivi par d’autres
qui courent plonger dans la mer. L’eau jaillit de leur chute,
le flot se brise sur leur téte ; ils sont renversés par le brisant,

ils glissent sur les rochers.

La photographie a cessé de fixer 'immobilité. Elle perpé-
tue I'image du mouvement.

La beauté de 'invention réside dans la nouveauté et I'in-
géniosité de 'appareil.

«Lorsque ces appareils seront livrés au public, lorsque tous
Pourront photographier les étres qui leur sont chers non
Plus dans leur forme immobile mais dans leur mouvement,

s leur action, dans leurs gestes familiers, avec la parole

 bout des levres, la mort cessera d’étre absolue. .
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AU ROYAUME DES OMBRES...

au royaume des ombres.

Sj vous saviez comme cela est ¢

uleurs. Tout : la terre, les arl
d’une coulet
du soleil

feuilles des .'

J'éais hier

sons, ni €O
leau et l'air, tout y est.
ciel gris — les rayons g1

ris 3 et jusquaux

)crglrlnxmge de la cj:enillre. Ce n’est pas la Wd so,ﬂtcg

de vie, ce n’est pas le mouvement, mais u g t foctt

vement, dépourvue de son. i s Jen
Je m’explique, sous peine d’étre s uactcf stl

lisme ou de folie. Jétais chez Aumont ™

séance du Cinématographe Lumiére —
animées. L'impression qu’elles produ
tuelle, si originale et si complexe que
transmettre dans toutes ses nuances.
d’en dire Pessentiel. '
Lorsque la lumiere §éteint dans la
Pinvention des Lumiere, sur I'écran
grand tableau gris, une « Rue de Paris » ¢
mauvaise gravure. En la regardant, or
dans diverses attitudes, des voitures,
est gris, et le ciel lui-méme au-dessus
aussi familiere, on ne s'attend 2 rien d
fois a-t-on déja vu ces rues de Paris st
S'Osidﬂin 4 l’écm est aglté _d’un é
tableau s'anim : :
droit sur vous, fongant vers I'obsc
ﬁw 3 des gens apparaissent dans
e e dn Uy e pupictlg
S oent sue WY
e o e
e premicr plan du
part au-dela.



L CINEMA : NAISSANCE D'UN ART

Lev Kouléchov

¥ Eﬂ 1920, Kouléchov enseigne dans la premiére école d
d’Fitat et rédige La Banniére du Cinématographe f
Jire inachevé, inédit jusqu'en 1979 — qui propose la prfmiére
dorie du montage. La question de l'essence du cinéma ou du
e spécifique capable de produire une impression artistique
e spectateur trouve ici sa réponse dans le montage en tant
gencement du matériau.

i
f}’ [ESSENCE DU CINEMA... CEST LE MONTAGE... (1920)
-
* [..] La spécificité de chaque discipline artistique réside
le moyen quelle met en ceuvre pour produire une
mpression artistique Cest-a-dire le moyen susceptible de
produire une impression, un effet sur le public et de susciter
telle ou telle émotion, indépendamment du sujet choisi. Le
moyen dont dispose la peinture pour atteindre cet effet
stique est la composition de la couleur et de la forme.
itrement dit, plus la composition formelle et colorée que
crée le peintre sur sa toile sera artistique, plus I'impression
»duite sera forte. En musique, cest la composition tonale
nore qui constitue ce moyen, €t plus un musicien mai-
. la composition, plus l'ceuvre musicale est parfaite et
istique. A Panalyse des différentes disciplines artistiques,
| s'apercoit que leur authenticité est déterminée par la
ésence d’un moyen, spécifique 2 chaque art, produisant
mpression artistique. Le mode d’obtention de. cette
ipression est spécifique a chaque art €t chaque artiste se
caractérise par la maitrise qu’il en a acquis. w2y
~ Ainsi, si nous parvenions a trouver pour le .(Ilncma:tq-
aphe un moyen susceptible de produire une impression
tique, et que nous sachions comment Pobtenir, a
tion que celui-ci lui soit spécifique, nous pourrions
&siter considérer le cinéma [Kino) comme un art.
e les discussions sur le « grand muet >, la « création
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éraient a la mod.c, la plupart,_dw
1s célebres qui avaient une (pér
domaine, exprimaient Lopinion qy
ce nou\’caéu it, certes, un art, mais qu !’ ne_ Fog
rogmﬂhz’iftf?;’;cssion artistique. en propre et ™
moy¢

arts.
S autl‘CS L 3 [
dag§ It:) us défendions ce point de vue et adm
1 n

he rassemble différents élémen ‘
Cinématopre as pour autant résolu le problame
B au}Tmﬁ E{):audrait de toute fagon comb
matogrzg n:;osaﬂtes’ et pour cela il se;-?lt
:lcé%t;;r les lois présidant a ces cog}banmgo.
dit de trouver le moyen permettant d’o tem:
tion particulierement impressionnante. |

Le Cinématographe s’est dév?loppé de

on a commencé par inventer lap‘\parf.ll (1¢
on a tourné quelques tableaux tres sm}pleg,
tableaux se sont améliorés, ce qui a fait nai ;
tions a rattacher le Cinématographe a I’art, alors
le processus de création des ciné-tableaux rel _
ct ne se fondait sur rien. La plupart des arts o) g Ldude ¢ nomme
st ancienne qu'il y a longtemps que leur légitin: ; ekolage de
blie et qu'ils donnent matiére 3 différentes inte ons; M. (: i vien
enfin et surtout, leurs critéres et leurs - : Bk img, '
¢vidents. Comme on Je voit, ce n’est pas dﬁ‘:
Cinématographe :un art est né mais sa légitin
encore a étre démontrée, i

] Le moyen don¢ dispose le cinéma
Impression artss que réside dans la m

ils song combings,
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Une des premieres affiches du CINEMATOGRAPHE LUMIERE ( )
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La « BLACK MARIA = Premier studio Edison (1893),

.

Dickson enregistrant |e Passage de IEMPIRE STATE EXPRESS

. &n 1896




Jean MITRY
' Griffith et les débuts du langage
cinématographique

Les travaux de Jean Mitry représentent I'un des plus sérieux

orts de synthése dont le cinéma ait été lobjet a ce jour.
Ses recherches sur les pionniers ont précédé le renouveau des
études théoriques sur le film et comme toute pensée véritable
ses analyses sont aujourd hui I'objet d’un débat. Il lui revient
donc naturellement douvrir ce volume par une étude qu’il
L considere lui-méme comme un « rappel historique >.

L’histoire du cinéma, surtout du cinéma muet, est moins Dhis-
toire d’'un art que celle d’'un moyen d’expression nouveau dont on
- découvre peu a peu les capacités 2 la faveur d’expériences sans
cesse renouvelées mais qui, en raison du public auquel on s’adresse,
ne peuvent &tre accomplies que d’une fagon toujours précaire
- sur des ceuvrettes de circonstance.
- Le public cultivé, en effet, boude le cinéma. On ne voit en lui
~ que des images animées qui reproduisent tant bien que mal un
- spectacle théitral déja médiocre par essence puisque privé de
paroles, des images qui ne peuvent faire vivre que des fantoches.
~ On ne comprend pas qu'un message puisse étre communiqué
autrement que par des mots.
- Lindigence du cinéma des premiers ages ne le doit pas seule-
ment aux faiblesses d’un moyen dont on ignore encore les capa-
cités fondamentales mais surtout a la difficulté de se faire
~ entendre. Car il ne s'agit pas seulement d’'un moyen d’expression
~ nouveau susceptible de devenir un art mais d’une sorte de langage
dont les conditions sont totalement différentes de celles qui sont
- a la base du langage proprement dit.
Découvrir peu a peu une fagon nouvelle de raconter, de dire,
~ de traduire avec des images, cela entrainait une facon nouvelle
_de saisir et de comprendre, de penser. Intuitivement les chercheurs
== nremiers dges se rendirent compte qu'il y avait 12 un domaine
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