TDOR2: “Illusion de transparence”

IpeK Karan



Les composantantes de P’analyse Filmique-2

 Les angles de prise de vue

e L.es raccords

e Etude de cas: Les Sueurs froides (Vertigo) (Hitchcock,
1958)

e Le montage: l'histoire du montage, les types de
montage, la fonction du montage, le faux raccord et la
discontinuité

« Etude de cas: Don’t look now (Nicolas Roeg, 1973)

e Les transitions

« Etude de cas: The Great Dictator (Charlie Chaplin, 1940)



4.Angles de prise de vue
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4.1 contre-plongee

Citizen Kane (Welles, 1941) Témoin a charge (Wilder, 1957)



Kill Bill: Volume 1
(Tarantino, 2003)

Psycho (Hitchcock, 1960)




4.1 Plongee

Texas Chain Saw Massacre

North by Northwest (Hitchcock, 1959)

(Tobe Hopper, 1974)



North by Northwest (Hitchcock, 1959)
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4.Angle base
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Kill Bill: Volume 1
(Tarantino, 2003)

Voyage a Tokyo
( Yasujiro Ozu, 1953)



4.putch angle

Dutch angle (plan debulle, plan casse): dans un film,
une prise de vues dans laquelle le cadreur opere une
rotation de la cameéra sur son axe horizontal, de facon que
la ligne d'horizon n'est plus parallele au bas du cadrage.

(Wikipédia)



4.putch angle




5.Le montage-1

“La coordination d’un plan avec celui qui suit”. (Bordwell,
Thompson, p.328)

“Lessence du cinema, c’est le montage” Koulechov (1920)




Histoire du cinema

Films du premier temps (1900-1908) : marqués par la non-

continuité
Noel Burch : 3 eléments de non-continuité : Mode de représentation

primitif (1894-1914)

- La non-homogeéneéité : separes, pas de lien logique, docu/
théatral, les faux raccords erreur de liaison...

- La non-cloture : on ne comprend pas la fin de la sequence
- La non-linéarité : chevauchements temporels

//musical-hall, les vaudevilles, les lanternes magiques
Apres des années 1904 : la forme narrative> dans les productions

des sociétes commerciales et industrielles



Le developpement du cinema Hollywoodien
classique (1908-1927)

A partir des années 1910s : Mode de représentation Institutionnelle
(MRI) (1914-1926)

Muloscope & Biographe

Le directeur le plus important de Biographe : D. W. Grittith (qui va
fonder sa propre societe en 1913)

1910 : Les sociétes de production s’installent en Californie.
Hollywood et peripheérie : lieu d’activité au cinema (le climat, la
diversité des sites...)

Thomas Edison accepte la demande de film mais il controle par la
reglementation



E. S. Porter (réalisateur d’Edison) : premiers films-> les principes
de continuité et de progression narrative.

The Life of an americain fireman (1903)

The Great Train Robbery (1903) : deja une idée de montage mais
d’idee d’alterné ou de raccord.

Rescuede by Rover (1905) : kidnapper 'enfant. Sauvetage en
montage alterné.



D. W. GrifFith

 La continuite narrative : le modele pour le
classicisme hollywoodien.-> La continuite
narrative devient la base de principe.

 Recits complexes, motivation narrative par
des procédés techniques. — Développe et
popularise la technique.

« Homogeneisation : du signifiant visuel et du
signifié narratif du signifiant audiovisuel

e Lineéarisation : par le raccord




Birth of a Nation (1915) : Intolerance (1916)
longues séquences, raccord, plusieurs Direction d’acteur : subtile changement

décors différents o d'expressions |
Le réalisateur tel qu’on connait aujourd’hui

- Le montage alterneé : montrer en alternance deux évenements simultanés

- Insert : GP de deétail : dans la dynamique d’une scene, donne une information
importante en soulignant son impact dramatique.



A partir de 1914 : Mode de representation Institutionnel (MRI) (Burch)

[.e cinéma américain envahit les écrans du monde entier.
Westerns populaires William S. Hart, Cecil B. de Mille : des long-metrages

dramatiques et comiques-> grands spectacles.

A partir de 1910 : les raccords regards augmentent

1916 : raccord en mouvement

1911-15 : champ-contre-champ

Regle de 180°

20s : systeme de la continuite-> style standard : relations spatiales et temporelles

coherentes
The Three Musketeers (1921) : raccord dans le mouvement, la vue rapprochee

sur la scene
Parents aren’t people (1925) : conversation a trois
Les majors : méme systeme de production, méme division de tache, difficile d’éetre

indépendant.



Cette illusion de transparence (cohérence et harmonie) qui
caracterise le classicisme hollywoodien est importante pour
comprendre les conventions, notamment le montage et le

raccord.

Car nous voyons qu’apres la Deuxieme Guerre mondiale, dans
les annees 50-60, avec le cinéma moderne, il y aura une
rupture et la discontinuité qui brisera cette illusion
d’harmonie. (Méme avant, il y a eu des precurseurs.)

Connaltre les modeles classiques nous permet de mieux saisir
les normes, mais aussi de comprendre comment nous pouvons
proposer quelque chose d’autre.



Les Fonctions du montage

e relations spatiales

e relations temporelles
e relations visuelles

e relations rythmiques



a. Relations spatiales

+ Ubiquité - j
 la cohérence spatiale - .

e le raccord

Y
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Rescuede by Rover (E. Porter, 1905)



da. Le raccord

Pour rejoindre 2 plans, plus souvent on a besoin de raccord:
e le raccord dans le mouvement
e le raccord dans l’'axe

e Le raccord regard

La scripte assure la continuite
et suit les raccords sur le
tournage.



Raccord dans le mouvement

On enchaine deux plans de maniere a ce que le mouvement présent dans le
premier plan se poursuive de maniere cohérente dans le second plan. (Ex:
Louverture de la porte, I’entrée ou la sortie de cadre...)

Quatre Nuits du réveur, Robert Bresson (1971)



Raccord dans l'axe

- Raccord dans l’axe : il faut enchalner 2
plans sous le méme angle de prise de vue,
mais avec une valeur de plan different

Regle de 30°:
il faut modifier I’angle de caméra d’au moins 30°
entre 2 plans qui filment le méme sujet avec une
échelle de plan identique.
— sinon jump-cut



Y——

110 ® L'arc du montage

contre les conventions. A l'inverse d'un « faux rac
entend que le raccord initialement vouly est rendu‘:?rfd " Ui 50y,
d'une erreur, le raccord « sauté » est V°1°“tairement :nallx » A
ni continuite. Il se différencie également dy Jump cup COn
nécessairement congu A partir de la méme prise, mai:rﬁ
prises différentes (I'action se double), 3
Dans I'une des derniéres séquences dy film The Tree of |
de Terrence Malick, le montage ouvre une réflexion syy
continuité (illus. 27) : deux prises d’'une méme action
dédoublée) sont montées l'une 4 la suite de lautre, les m,
se répetent deux fois. Il y a soubresaut. Le geste est scandé,
musical. Les raccords de mouvement eux aussi marquent
sont volontairement discontinus, C'est la saccade. Irréalig
les personnages échappent 2 la continuité temporelle, ils go
autre monde. r

7.2.5 Le raccord dans I’axe

Au tournage, si la position de la caméra ne bouge pas et
focale change, on effectue un raccord dans I'axe. On aura
filmés du méme point de vue mais dans deux valeurs diff

Le raccord dans I'axe est intéressant pour marquer la
dévoilement. En particulier lorsqu'il est monté de la valeur
valeur large. On dit alors qu'il est inversé, car sur le tournage or
en général la valeur large puis on ressert le cadre,

Le film documentaire Aprile (1998) de Nanni Moretti
un plan serré du présentateur. Lui succéde un plan plus
lant le vrai contexte de la scéne, avec le cadrage de Gic
mere commentant les résultats politiques de la soirée
1994 (illus. 28). Comme on peut le voir sur les photo
caméra n'a pas bougg, seul le cadre a été élargi. Ce ra
inversé accentue 4 la fois le lien et la rupture entre les
les situations.
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Raccord regard

plan A: sujet qui regarde
plan B: objet regarde

Un regard
permet d'introduire le plan
sulvant qui
précisera |'objet ou la scene
regarde.

Direction de regard est un
raccord tres puissant !



EXercice: Vertigo (HitchcockK)




Vertigo (1958),Alfred Hitchcok

1. Raccord dans le mouvement




2.Raccord regard




2.Raccord dans l'axe

Somewhere in here,
| was born,




Raccord regard subjectit

Rear Window(1954), Alfred Hitchcock



Dans plusieurs des exemples que nous avons .co?voqués jusqu’ici, le mon-
tage par continuité s’est révélé adapté a la descrlpt.:lf)n des rela:’qons entre des
personnages. Mais ]a méme technique peut étre utilisée lorsqu'un personnage ShisL e (1YLE T ——
ot seul. Fenétre sur cour (Rear window, Alfred Hitchcock, 1954) comprend de
nombreuses scenes ot Jeff, le photographe solitaire, observe les événements se - q) montre Jeff regardant par sa fenétre et le piyy 5
déroulant dans un appartement se trouvant de 'autre coté de la cour. Hitch- _ i 5; ! [w,t-if;lii?,-;  quil voit. Nous avons dﬂé tlt;lasu;acli:: Elfen 1“""5'*?‘“ 2
cock se sert d’une figure courantelf il raccorde un plan de Jeff regardant i.ql.-f-ld- | {l::n:s o cadrage au ;h:fu;‘;;?mf;iﬁﬁ?sﬁﬁui‘ T ma’inte:an?:;;‘:;:{:;
que chose hors-champ et un plan montrant ce qu’il V@Il n'y a en général % .

e CK?“{PIC iil:i'i;zos’raccgrde au systeme des 1I8'E)°. Le sef:ond p{an, rePf.és.en._
aucun plan de situation; c’est donc l'effet Koulechov qui fonctionne ici.) ?fntoilf :?s:;n o Jeff, est pris depuis une position situce sur Paxe de jey, 4
Champ-contrechamp et raccord regard sont des figures es s.éntiélle_s T
origine de la plupart de ses effets. Plus précisément, Hitchcock met en ceuvre

[extrémité occupée par Je personnage (fig. 8.90).
bjectif de ces plans va en sintensifiant au cours du film, pe
, 4 L . E—
ce que 'on appellera des raccords regard subjectifs. |
P—

es détails de la vie de ses voisins, Jeff commence 3 utili-
téléobjectif. Les plans, pris avec des objectifs de diffé.
ettent de montrer la fagon dont chaque nouyel

Le caractere su
plus en plus curieux d
ser des jumelles et un

cales, perm _
tes longueurs focales, : j

rell:til agrat%dﬁ ce qu'il peut YoIr (figs. 3.91-8.94.}* Méme si ]Efffest seul PenFianl

0 lus grande partie du film, le montage de Hitchcock se conforme aux ré e

EEvE l(} P Enﬁr:uité spatiale et exploite leur capacite organiser des points de vue,

. » \ |
: . i iosité t créer du suspense.

5 e pour éveiller la curiosite du spectateur € P |

er» ou traverser 'axe de jeu en respectant les
dans ’embrasure d’une porte, dans un escalier
peut parfols etre Poccasion de «passer la ligney,
er sur un personnage situé hors-champ;
éventuellement suivi par un mouvement

Un réalisateur peut «coup
regles. Une scene s dé{m.llant
ou un autre décor symetrique
Une autre fagon consiste a raccord
lorsqu'il rejoint I'action pr_incipa‘;e, entl
de caméra, un axe de jeu différent est établi.

Figure 8.90

Figure 8.91 Figure 8.92 Figure 8.93

11 est aussi possible de couper I'axe en utilisant comme transition un plan
pris depuis une position située sur la ligne elle-méme. Ce procédé, rare dans
les séquences dialoguées, apparait parfois dans les poursuites ou les scénes en
extérieurs; l'action se dirige droit vers la caméra (plan frontal) ou s’en €loigne
(plan arriére). La poursuite finale de Mad Max II en offre plusieurs exemples.
I.‘orsque les pirates de la route tentent de prendre a 'abordage un camion
Gterne en fuite, Georges Miller emploie de nombreux plans frontaux et
artiére du camion et de son chauffeur, Max. Lattaque est lancée au moment

;;’_ poursuivants et poursuivi traversent I'écran a toute allure vers la gauche.
Guﬂ:,ﬂ lr‘llsé‘re alors qlfclq,ues plans mon.tranr le camion venant‘ vers la caméra o
€n cloignant, puis d’autres ot action se dirige vers la droite. Figure 8.

360
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Art du film (Bordwell & Thompson)

Le champ contre-champ est la
figure de montage qui consiste a
faire alterner un champ donné et un
champ spatialement oppose. Elle est
souvent utilisée pour mettre en
scene un dialogue. (ciclic.fr)

Paris, Texas (Wim Wenders, 1984)




Champ contre-champ

Le champ-contre-champ peut nous donner des
indications sur le rapport entre les personnages
(les dynamiques de leur relation, le rapport de
force, I’opposition des idees, etc.) ou témoigner de
I’évolution de leur relation.

Inglourious Basterds (Tarantino, 2009) Paris, Texas (Wim Wenders, 1984)



Regle de 180°

Elle est liée a la perception de
I'espace dans une scene ou des
personnages sont en interaction.

Pendant le champ-contre-champ,
si l'on trace une ligne imaginaire
entre les deux comédiens (I'axe des
180°), la cameéra ne devra pas
franchir cet axe pendant la scéne.




North by Northwest, Alfred Hitchcock

FANDANGO

¥ MOVIECLIPS

% | MoviEcLips '



Un effet consistant a diviser
I'écran en plusieurs parties,
chacune de ces parties
présentant des images

Split-screen

Autres moyens de penser le rapport entre

différentes : plusieurs scenes les personnages par la forme:

différentes, ou bien plusieurs
perspectives differentes d'une
meme scene.

Carrie au bal du diable
Vortex (Gaspard Noe, 2021) (Brian de Palma, 1976)



un effet de montage
par lequel les
spectateurs tirent plus
de sens de l'interaction
d'un plan avec un autre
plan auquel il est
associe, que d'un plan
isolé.

EFfFet Koulechov




EFfFet Koulechov

« D’apres le temoignage de Poudovkine, Koulechov choisit dans un
film de Bauer trois gros plans assez neutres de l'acteur Ivan
Mosjoukine, le regard porté vers le hors-champ, qu’il monta avant
trois plans représentant : 1) Une assiette de soupe sur une table. 2)
Une jeune femme morte gisant dans un cercuell. 3) Une fillette en
train de jouer. Les spectateurs, écrit-il, admirerent le jeu de
Mosjoukine qui savait merveilleusement exprimer : 1. L'appétit. 2. La
tristesse. 3. La tendresse... »



Le faux-raccord

« Faux raccord: une incohérence entre deux plans. Dans le cinéma
classique, déesigne une négligence. Tandis que dans le cinéma
moderne devient devient un choix esthétique.

Cinéma moderne : caractérisé par
la discontinuité et la rupture

1.jump-cut: une coupe brutale qui
crée une discontinuité percue

— Regle de 30° brisée
Au Bout de souffle de J. L. Godard




2. insert extradiegetique: plan ou série des plans insérés dans une séquence,
montrant des objets ou des personnages ne faisant pas partie du pseudo
espace de 'histoire. (Bordwell & Thompson, pp.370-371)

BRI SR

ectateur. ; Bl

E seconde atteinte fréquente a la Com]i;n]t: :;;nflli proc

. Une xtradiégétiques. Le réalisateur passe R
. ]

inserts exti ou symbolique appartenant pas au temps et a

e clichés : dans Fury par exerr

ieu a des
récit. Cela donne souvent li loin bavardape (ookeh

ménageres €n p

i oupe de
ass?:;?nu:ilegglmis er (fig. 8.113). On trolve des exemples plus ¢
en

les films de Godard ou Eisenste
ouvriers est entrecoupe
La chinoise, de Godard, un pers
croyaient que «leur 1angai1g
cela (fig. 8.114), Godard 1ns

in. Dans La gréve, d’Eisenstein,
par des plans montrant I'abattage &’
onnage raconte que les an
e était le langage des dieux». Au mom
sre deux gros plans sur des sculptu

Figure 8.114 Figure 8.115

Figure 8.116

d’or provenant du tombeau de Toutankhamon (figs. 8.115, 8.116). Parce
qu'ils ne viennent pas du monde de Ihistoire, ces inserts constituent un
commentaire direct, souvent ironique, de I'action en cours, et poussent le
spectateur a chercher des significations implicites. (Est-ce que ces images con-
firment ou infirment les propos du personnage ?)

Le jump cut et 'insert extradiégétique peuvent étre utilisés dans des con-
textes narratifs (comme on I'a vu avec Fury), mais ils ont tendance 2 briser la
continuité narrative. Un jump cut produit des interruptions par la création
brutale de «manques» dans la continuité et un insert suspend l'action en
cours. Il n’est pas surprenant que ces deux procédés aient été essentiellement
utilisés par le réalisateur contemporain ayant le plus remis en question la nar-

ration classique, Jean-Luc Godard. Nous revenons sur la nature de cette
remise en question a travers une analyse de A bout de souffle, dans la qua-
tricme partie.

Il existe d’autres alternatives a la continuité classique, particulierement
dans la dimension temporelle. Si I'approche classique de I'ordre et de la fré-
quence des événements de Ihistoire peut sembler le meilleur choix, il n'est
que le plus familier. Le montage ne doit pas nécessairement respecter la chro-
nalaoie de histoire. Dans La guerre est finie, des scénes montées suivant les

-l Lo



Match-cut

raccord par similarité/
raccord d'analogie: un
raccord
entre deux plans qui
utilise une similitude
entre les images pour
assurer

une continuité visuelle
fluide




Relations temporelles

e |'ordre

e la duree

e la frequence
e I'ellipse

plus tard



Ellipse

e Définition: « figure de montage qui permet de reduire le
temps de représentation d’une action. » (Art du film, Bordwell
et Thompson)

e Quelques fonctions d’ellipse: eliminer le temps indésirable,
la censure (Code HAYES aux Etats-Unis), I’enigme...

e Les 3 types d’ellipse:
1.Ponctuation

2.Cadres vides

3.Plan de coupes



Les 3 types d’ellipse

1.Ponctuation:

. ﬁ 3. Plan de coupes:

2.Cadres vides:

IE%]




La discontinuite temporelle

Classicisme Hollywodien: la linearité, la cohérence, la causalité
Cinema Moderne: la rupture, la perte de repere, temps cristallisé
Resnais, Antonioni, Ozu, Godard




Quelques types de montage

 le montage classique

 le montage alterne

 le montage parallele
 le montage rythmique

 le montage plastique



Quelques types de montage

e le montage classique : la continuite, la cohérence, 1'illusion
de transparence, la linéarité et la causalité
e le classicisme HW

Rio Bravo, Howard Hawks (1959)




Quelques types de montage

 le montage alterne: la simultanéité de deux actions qui
tiennent dans deux lieux différents

e Influence de Griffith
e Lubiquite de la cameéra, information illimite

e Les films d’actions: les cours-poursuites (The Great Train
Robery)

Ex: Charlie’s Angel, Mission Impossible
Godfather: bapteme + assassinat, M le Maudit: policiers, gangs
(dimension symbolique)



Mission Impossible: Rogue Nation (2015)




Etude de cas: Don’t look now
(Nicolas Roeg, 1973)




Quelques types de montage

 le montage parallele: les deux evénements qui appartiennent
aux spatio-temporalitées diverses.

« Formalisme sovietique: fonction ideologique-> dialecte
« These + Antithese= synthese
e14+1=3

« montage des attractions théorisé par Eisenstein

e spectateur actif: participation-> une opéeration intellectuelle



Prod DB © United Artists 'DR '1" C D
LES TEMPS MODERNES (MODERN TIMES) a YELE G DR ATION
de Charles Chaplin 1936 ke

Montage parallele:
Modern Times de Chaplin (1936): les gens sortant du métro + les moutons



montage des attractions-> but :capter |'attention en choquant
La Greve (Eisenstein, 1925): I'abattoir + les soldats



Relations rythmiques
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Quelques types de montage

 le montage rythmique: Avant-garde francais des annéees 20s:
I’école impressionniste

e le cineéma// la musique “symphonie visuelle”, “cinéma pur”

e les images-> traduction des etats psychologiques, des
impressions: frénesie d’'un personnage

e expérimentation de nouvelles techniques (La caméra portée et
le tryptique dans Napoleon d’Abel Gance (1927)

e Coeur Fidele, Epstein: la manege, la mer et la fille

Ex: Le montage rythmique dans les films d’action: plusieurs “cut”
Edgar Wright, Baby Driver



1es avant-gardes francais des 20s:
PPimpressionnisme

Coeur Fidele (Epstein, 1923)



surimpression et fFondu enchaine

Surimpression: superposer deux
ou plusieurs images dans le
méme cadre (ou sur la méme

pellicule)

Fondu enchainé: une transition
visuelle ou sonore. Un élement
disparait progressivement pendant
gu'un autre apparait (Il y a une
superposition temporaire)




La Souriante Madame Beuvet (Germaine Dulac, 1923)
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le poisson



Quelques types de montage

« montage (effet) plastique: Les avant-gardes francais des
annéees 20s: école surréaliste et dada

e Influence de la litterature surréaliste: Manifeste d’André
Breton: “La croyance en la realité supérieure de certaines
formes d’association, jusqu’ici negligees : reves, le jeu libre de
la pensée.”

e Association libre, automatisme psychique, le refus de la raison
(de la causalite)

e I’ordre des réeve, de l'inconscient

e dimension provacatrice

e la non-linéarite

e les objets visuels, les couleurs...



Les avant-gardes francais des 20s: le
surrealisme et dada

Ex: Chien Andalou: le rasoir (Bunuel et Dali)
LAge d’or: la main, I’apparition de la femme (discontinuité spatiale ) La non-
lineéarité-> ’ordre de réeve



Retour a la raison, Man Ray
Ballet mécanique, Ferdinand Leger (1923)

(1924)



Quelques types de montage

 le montage (effet) plastique: le formalisme soviétique




Etude de cas

The Great Dictator, Charlie Chaplin



Transitions

e le fondu enchaine

e le fondu en noir et au blanc: dimension symbolique, jugement de valeur,
cloture etc.

e fondu au blanc-> We need to talk about Kevin (la fin)

e Jim Jarmusch: en noir-> cloture de sequence: effet de “bloc de sequence”

e La surimpression:
e le fondu en couleur:
e Bonheur d’Agnes Varda

e Cape Fear, Martin Scorsese

e le volet (iris): le cache effet nostalgique, esthétique des jeux vidéos
e Pearl, Scott Pilgrim vs. the World
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A Faire pour la semaine prochaine

Regardez un de ces films et discutez en classe un etfet de montage qui
vous a marques: Quel effet produit-il ? Pourqui a-t-il vous marque ?
Comment la mise en relation des images impacte-t-elle les images?

classicisme hollywoodienne:
Rio Bravo, Howard Hawks
impressionnisme francais:
Coeur Fidele (Jean Epstein), La souriante Madame Beuvet (Germaine Dulac)
surrealisme et dada:
Le Chien Andalou (Bunuel et Dali), Le Clergyman et la coquille (Dulac)
formalisme russe:
Eisenstein (La Cuirassée de Potemkine, Octobre, La Greve ), 'Homme a la caméra
(Dziga Vertov)
cinéma moderne:
La Desert Rouge (Antonioni), The Accident (Joseph Losey)
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