
Introduction à l’analyse filmique

Ipek Karan

TD02: “Illusion de transparence” 



Les composantantes de l’analyse filmique-2

 Les angles de prise de vue

Les raccords

Étude de cas: Les Sueurs froides (Vertigo) (Hitchcock,

1958) 

Le montage: l’histoire du montage, les types de

montage, la fonction du montage, le faux raccord et la

discontinuité

Étude de cas: Don’t look now (Nicolas Roeg, 1973) 

Les transitions

Étude de cas: The Great Dictator (Charlie Chaplin, 1940)



4.Angles de prise de vue

plongée

contre-plongée



4.1 contre-plongée

Citizen Kane (Welles, 1941) Témoin à charge (Wilder, 1957) 



Kill Bill: Volume 1
(Tarantino, 2003)

Psycho (Hitchcock, 1960)



4.1 Plongée

Texas Chain Saw Massacre 
(Tobe Hopper, 1974)

North by Northwest (Hitchcock, 1959) 



North by Northwest (Hitchcock, 1959) 



4.Angles de prise de vue

angle
 normale

angle
 haute

angle
 basse



4.Angle base

Evil Dead (Sam Raimi, 1981)

Voyage à Tokyo
( Yasujirō Ozu, 1953) 

Kill Bill: Volume 1
(Tarantino, 2003)



4.Dutch angle

Dutch angle (plan débullé, plan cassé): dans un film,

une prise de vues dans laquelle le cadreur opère une

rotation de la caméra sur son axe horizontal, de façon que

la ligne d'horizon n'est plus parallèle au bas du cadrage.

(Wikipédia)



4.Dutch angle



5.Le montage-1

“La coordination d’un plan avec celui qui suit”. (Bordwell,

Thompson, p.328)

“L’essence du cinéma, c’est le montage” Koulechov (1920)

STORY TIMESTORY TIMESTORY TIME



Histoire du cinéma
Films du premier temps (1900-1908) : marqués par la non-

continuité

Noel Burch : 3 éléments de non-continuité : Mode de représentation

primitif (1894-1914) 

-              La non-homogénéité : séparés, pas de lien logique, docu/

théâtral, les faux raccords erreur de liaison…

-              La non-clôture : on ne comprend pas la fin de la séquence

-              La non-linéarité : chevauchements temporels

//musical-hall, les vaudevilles, les lanternes magiques

Après des années 1904 : la forme narrative> dans les productions

des sociétés commerciales et industrielles



Le développement du cinéma Hollywoodien
classique (1908-1927) 

A partir des années 1910s : Mode de représentation Institutionnelle

(MRI) (1914-1926)

Muloscope & Biographe 

Le directeur le plus important de Biographe : D. W. Griffith (qui va

fonder sa propre société en 1913)

1910 : Les sociétés de production s’installent en Californie.

Hollywood et périphérie : lieu d’activité au cinéma (le climat, la

diversité des sites…)

Thomas Edison accepte la demande de film mais il contrôle par la

règlementation



E. S. Porter (réalisateur d’Edison) : premiers films-> les principes

de continuité et de progression narrative.

The Life of an americain fireman (1903)

The Great Train Robbery (1903) : déjà une idée de montage mais

d’idée d’alterné ou de raccord.

Rescuede by Rover (1905) : kidnapper l’enfant. Sauvetage en

montage alterné. 



La continuité narrative : le modèle pour le

classicisme  hollywoodien.-> La continuité

narrative  devient la base de principe. 

Récits complexes, motivation narrative par

des procédés techniques. → Développe et

popularise la technique. 

Homogénéisation : du signifiant visuel et du

signifié narratif du signifiant audiovisuel

Linéarisation : par le raccord

D. W. Griffith



Birth of a Nation (1915) : 

longues séquences, raccord, plusieurs

décors différents

- Le montage alterné : montrer en alternance deux évènements simultanés

- Insert : GP de détail : dans la dynamique d’une scène, donne une information

importante en soulignant son impact dramatique.

Intolérance (1916) 

Direction d’acteur : subtile changement 

d’expressions

Le réalisateur tel qu’on connait aujourd’hui



A partir de 1914 : Mode de représentation Institutionnel (MRI) (Burch)

Le cinéma américain envahit les écrans du monde entier. 

Westerns populaires William S. Hart, Cecil B. de Mille : des long-métrages

dramatiques et comiques-> grands spectacles.

A partir de 1910 : les raccords regards augmentent

1916 : raccord en mouvement

1911-15 : champ-contre-champ

Règle de 180°

20s : système de la continuité-> style standard : relations spatiales et temporelles

cohérentes

The Three Musketeers (1921) : raccord dans le mouvement, la vue rapprochée

sur la scène 

Parents aren’t people (1925) : conversation a trois 

Les majors : même système de production, même division de tâche, difficile d’être

indépendant. 



Cette illusion de transparence (cohérence et harmonie) qui

caractérise le classicisme hollywoodien est importante pour

comprendre les conventions, notamment le montage et le

raccord. 

Car nous voyons qu’après la Deuxième Guerre mondiale, dans

les années 50-60, avec le cinéma moderne, il y aura une

rupture et la discontinuité qui brisera cette illusion

d’harmonie. (Même avant, il y a eu des précurseurs.)

Connaître les modèles classiques nous permet de mieux saisir

les normes, mais aussi de comprendre comment nous pouvons

proposer quelque chose d’autre.



Les fonctions du montage

 relations spatiales

relations temporelles

relations visuelles

relations rythmiques



a. Relations spatiales

Ubiquité

la cohérence spatiale

le raccord

Rescuede by Rover (E. Porter, 1905)



a. Le raccord

Pour rejoindre 2 plans, plus souvent on a besoin de raccord:

 le raccord dans le mouvement

 le raccord dans l’axe

 Le raccord regard 

La scripte assure la continuité

et suit les raccords sur le

tournage.



Raccord dans le mouvement
On enchaîne deux plans de manière à ce que le mouvement présent dans le

premier plan se poursuive de manière cohérente dans le second plan. (Ex:

L’ouverture de la porte, l’entrée ou la sortie de cadre...)

Quatre Nuits du rêveur, Robert Bresson (1971) 



Raccord dans l’axe

Règle de 30°:

il faut modifier l’angle de caméra d’au moins 30°

entre 2 plans qui filment le même sujet avec une

échelle de plan identique.  

→ sinon jump-cut

- Raccord dans l’axe : il faut enchaîner 2

plans sous le même angle de prise de vue,

mais avec une valeur de plan différent





Raccord regard
plan A: sujet qui regarde

plan B: objet regardé

Direction de regard est un

raccord très puissant !

Un regard
permet d'introduire le plan

suivant qui
précisera l'objet ou la scène

regardé.



Exercice: Vertigo (Hitchcock)



Vertigo (1958),Alfred Hitchcok  

1.Raccord dans le mouvement



2.Raccord regard



2.Raccord dans l’axe



Rear Window(1954), Alfred Hitchcock

Raccord regard subjectif





Champ contre-champ

Le champ contre-champ est la

figure de montage qui consiste à

faire alterner un champ donné et un

champ spatialement opposé. Elle est

souvent utilisée pour mettre en

scène un dialogue. (ciclic.fr)

Art du film (Bordwell & Thompson)

Paris, Texas (Wim Wenders, 1984)



Champ contre-champ

Le champ-contre-champ peut nous donner des

indications sur le rapport entre les personnages

(les dynamiques de leur relation, le rapport de

force, l’opposition des idées, etc.) ou témoigner de

l’évolution de leur relation.

Inglourious Basterds (Tarantino, 2009) 
Paris, Texas (Wim Wenders, 1984)



Règle de 180°

Elle est liée à la perception de

l'espace dans une scène où des

personnages sont en interaction.

 

Pendant le champ-contre-champ, 

si l'on trace une ligne imaginaire

entre les deux comédiens (l'axe des

180°), la caméra ne devra pas

franchir cet axe pendant la scène.



North by Northwest, Alfred Hitchcock



 

Carrie au bal du diable

(Brian de Palma, 1976)

Split-screen
Un effet consistant à diviser

l'écran en plusieurs parties,

chacune de ces parties

présentant des images

différentes : plusieurs scènes

différentes, ou bien plusieurs

perspectives différentes d'une

même scène.

Vortex (Gaspard Noé, 2021)

Autres moyens de penser le rapport entre

les personnages par la forme:



Effet Koulechov

un effet de montage

par lequel les

spectateurs tirent plus

de sens de l'interaction

d'un plan avec un autre

plan auquel il est

associé, que d'un plan

isolé.



Effet Koulechov

« D’après le témoignage de Poudovkine, Koulechov choisit dans un
film de Bauer trois gros plans assez neutres de l’acteur Ivan

Mosjoukine, le regard porté vers le hors-champ, qu’il monta avant
trois plans représentant : 1) Une assiette de soupe sur une table. 2)
Une jeune femme morte gisant dans un cercueil. 3) Une fillette en

train de jouer. Les spectateurs, écrit-il, admirèrent le jeu de
Mosjoukine qui savait merveilleusement exprimer : 1. L’appétit. 2. La

tristesse. 3. La tendresse… »



Le faux-raccord
Faux raccord: une incohérence entre deux plans. Dans le cinéma

classique, désigne une négligence. Tandis que dans le cinéma

moderne devient devient un choix esthétique. 

Cinéma moderne : caractérisé par

 la discontinuité et la rupture 

1.jump-cut: une coupe brutale qui 

crée une discontinuité perçue 

  → Règle de 30° brisée

Au Bout de souffle de J. L. Godard



2. insert extradiégétique:  plan ou série des plans insérés dans une séquence,

montrant des objets ou des personnages ne faisant pas partie du pseudo

espace de l’histoire. (Bordwell & Thompson, pp.370-371)



Match-cut

raccord par similarité/

raccord d'analogie: un

raccord 

entre deux plans qui

utilise une similitude 

entre les images pour

assurer 

une continuité visuelle

fluide



b. Relations temporelles 

l’ordre

la durée

la fréquence

l’ellipse

plus tard



Ellipse

Définition: « figure de montage qui permet de réduire le

temps de représentation d’une action. » (Art du film, Bordwell

et Thompson)

Quelques fonctions d’ellipse: éliminer le temps indésirable,

la censure (Code HAYES aux Etats-Unis), l’énigme... 

Les 3 types d’ellipse:

1.Ponctuation

2.Cadres vides

3.Plan de coupes



Les 3 types d’ellipse

1.Ponctuation:

3. Plan de coupes:

2.Cadres vides:



La discontinuité temporelle
Classicisme Hollywodien: la linéarité, la cohérence, la causalité

Cinéma Moderne: la rupture, la perte de repère, temps cristallisé

Resnais, Antonioni, Ozu, Godard 



Quelques types de montage

le montage classique 

le montage alterné

 le montage parallèle

le montage rythmique

le montage plastique



le montage classique : la continuité, la cohérence, l’illusion

de transparence, la linéarité et la causalité

le classicisme HW

Quelques types de montage

Rio Bravo, Howard Hawks (1959)



Quelques types de montage

le montage alterné: la simultanéité de deux actions qui

tiennent dans deux lieux différents

Influence de Griffith 

L’ubiquité de la caméra, information illimité

Les films d’actions: les cours-poursuites (The Great Train

Robery)

Ex: Charlie’s Angel, Mission Impossible

Godfather: baptême + assassinat, M le Maudit: policiers, gangs

(dimension symbolique)



Mission Impossible: Rogue Nation (2015)



Etude de cas: Don’t look now 
(Nicolas Roeg, 1973)



Quelques types de montage

 le montage parallèle: les deux événements qui appartiennent

aux spatio-temporalités diverses.

Formalisme soviétique: fonction idéologique-> dialecte 

Thèse + Antithèse= synthèse

1 + 1 = 3

montage des attractions théorisé par Eisenstein

spectateur actif: participation-> une opération intellectuelle



Montage parallèle: 
Modern Times de Chaplin (1936): les gens sortant du métro + les moutons



montage des attractions-> but :capter l'attention en choquant 
La Grève (Eisenstein, 1925): l’abattoir + les soldats



Relations rythmiques



Le formalisme soviétique



Quelques types de montage

 le montage rythmique: Avant-garde français des années 20s:

l’école impressionniste

le cinéma// la musique “symphonie visuelle”, “cinéma pur”

les images-> traduction des états psychologiques, des

impressions: frénésie d’un personnage

expérimentation de nouvelles techniques (La caméra portée et

le tryptique dans Napoléon d’Abel Gance (1927)

Coeur Fidèle, Epstein: la manège, la mer et la fille 

Ex: Le montage rythmique dans les films d’action: plusieurs “cut”

Edgar Wright, Baby Driver



1es avant-gardes français des 20s:
l’impressionnisme

Coeur Fidèle (Epstein, 1923)  



Surimpression et fondu enchaîné

Surimpression: superposer deux
ou plusieurs images  dans le
même cadre (ou sur la même

pellicule)

Fondu enchaîné: une transition
visuelle ou sonore. Un élément

disparaît progressivement pendant
qu'un autre apparaît (Il y a une

superposition temporaire)



La Souriante Madame Beuvet (Germaine Dulac, 1923)



Relations visuelles



 "Combien de surréalistes faut-il pour changer une ampoule ?”



le poisson



Quelques types de montage

 montage (effet) plastique: Les avant-gardes français des

années 20s: école surréaliste et dada

Influence de la littérature surréaliste: Manifeste d’André

Breton: “La croyance en la réalité supérieure de certaines

formes d’association, jusqu’ici négligées : rêves, le jeu libre de

la pensée.“

Association libre, automatisme psychique, le refus de la raison

(de la causalité) 

l’ordre des rêve, de l’inconscient

dimension provacatrice 

la non-linéarité

les objets visuels, les couleurs...



Les avant-gardes français des 20s: le
surréalisme et dada

Ex: Chien Andalou: le rasoir (Buñuel et Dali)

L’Age d’or: la main, l’apparition de la femme (discontinuité spatiale ) La non-

linéarité-> l’ordre de rêve 



Ballet mécanique, Férdinand Léger

(1924)

Retour à la raison, Man Ray

(1923) 



Quelques types de montage

 le montage (effet) plastique: le formalisme soviétique



Etude de cas

The Great Dictator, Charlie Chaplin



Transitions
 le fondu enchainé

le fondu en noir et au blanc: dimension symbolique, jugement de valeur,

clôture etc. 

fondu au blanc-> We need to talk about Kevin (la fin)

Jim Jarmusch: en noir-> clôture de séquence: effet de “bloc de séquence”

La surimpression:

le fondu en couleur: 

Bonheur d’Agnes Varda

Cape Fear, Martin Scorsese

le volet (iris): le cache effet nostalgique, esthétique des jeux vidéos

Pearl, Scott Pilgrim vs. the World





À faire pour la semaine prochaine

Regardez un de ces films et discutez en classe un effet de montage qui

vous a marqués: Quel effet produit-il ? Pourqui a-t-il vous marqué ?

Comment la mise en relation des images impacte-t-elle les images?

classicisme hollywoodienne: 

Rio Bravo, Howard Hawks

impressionnisme français: 

Coeur Fidèle (Jean Epstein), La souriante Madame Beuvet (Germaine Dulac)

surréalisme et dada: 

Le Chien Andalou (Bunuel et Dali), Le Clergyman et la coquille (Dulac)

formalisme russe: 

Eisenstein (La Cuirassée de Potemkine, Octobre, La Grève ), l’Homme a la caméra

(Dziga Vertov) 

cinéma moderne:

La Désert Rouge (Antonioni), The Accident (Joseph Losey)
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