alyse d’une séquence : Rebecca

bl
I |

i An
Visite de 12 chambre de Rebecca.

e de la scene 6' 10"
ieune femme de condition modeste rencontre dans le sud
ce Maxim de Winter, un riche aristocrate anglais qui vit
-élebre manoir de Manderley, en Angleterre. Celui-ci, veuf
retrouve le goat de la vie au contact de cette jeune
ne tarde pas a €pouser. Il lemmeéne vivre a Manderley
le & trouver sa place tant le souvenir de la premiere
défunte est omniprésent.
ence analysée se situe & environ 1 heure 04 minutes du
environ a la moitié du film : la nouvelle Mrs. de Winter,
e par la curiosité, pénétre clandestinement dans la chambre
emiére épouse, Rebecca, qu'elle navait jusqu’alors jamais
5. Danvers, la redoutable gouvernante, ne manque pas
endre et simpose comme guide. Tandis qu'elle ranime
ardeur le passé, le malaise de la jeune femme augmente.
arvient finalement a séchapper discretement, laissant
yanvers, seule avec sa folie, dans ce lieu qulelle sobstine a

qui fait I'unité de cette séquence, cest le lieu, la chambre
becca. La scéne est toutefois fortement rattachée a la
dont elle est la suite directe (pas dellipse temporelle,
ement des actions) et dont elle reprend, en lamplifiant,
éme de 'humiliation : d'abord surprise en train despionner
onversation, la jeune femme est ici prise en flagrant délit de
ession d’un interdit implicite (elle n'a pas & pénetrer seule
> chambre). Mais ces deux humiliations tres rapprochées
a I he A une série d'autres. La séquence de la chambre s'inscrit
s un ensemble dont elle est le point d'orgue.
-ﬁéggence est introduite par quelques plans qui en forment
- 'Eg‘,’“"e et qui montrent la jeune femme monter les escaliers
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} L'.If
[/
et avancer timidement versg |, chambre, 1 '

“€ Moyye
] . UL , Ty €Mme
fur et & mesure que celle-( L Sapproche (e I ent

rs'y introduire)_ '
déja été signifiée dans une im

y 'll .

: A porte. i riﬂenti[d o

lenteur du travelling avant g p la Poignée (e la ort : Usiqug ]u -"-,1-'"‘D,z
mouvement de rotation de |4 Main tourng, la p - If’ Ient@uf'da o
tres gros plan, produisent yp effet de SUspensiop, ejtl%“(‘e b el:. f
contribuent a fajre de cette chambre une pigce ik d? § Penge a ..-"I;ﬁ)"

de cabinet de Barbe-Bleye (rappelong que la jeyy, rflte, St |} 4
de I'absence de son mari poy
age antérieyre Ntraj Jq ot ';.-g:@:

chien, montant [ garde devant |, porte, Sper, | 4
La musique, orchestrale et 3 Prédominance de corq -f:,;f'le.
lensemble de Ia séquence. Elle Passe du premje, plag 5 - WVre L
Plan sonore lorsqu'il Tui fayt laisser [ place auy ISeCond ;ﬁ:;;‘n:
Certaines courtes interventions d’instruments solisteg ?gues .;;.I_:Ile[
célesta, ondes Martenot, hautbois, harpe) Viennent souli ngng, ﬂ;\
actions des Personnages. [] sagit d'une musique « empatlﬁ er es W
en harmonie avec I3 situation dramatique, Tue; i

Lenjeu narratif principal de cet

anvers de ranimer |y chambre r
d’'une morte et de redonner vie 3 I, morte elle-méme Plutot que 4l
de faire usage du flas '

matographique,

1.1 Corps et décor i

La chambre de Rebecca est d'emblée identifiée a un thF;é'tre‘ On ‘:
€N percoit en tout premier liey l'immense rideau blanc qlwsanillg
piece en deux. Celuj-ci est translucide et laisse entrevoir CO‘?eau
es ombres chinoises immobiles (plan 5). Il a la forme d'unri Q

d

de scéne. On le franchit par le milieu.

I 3 € a d V i -inémd (2‘ éd).
| i | IS et lmage (L CINE

Paris, Armand Colin, 2005.
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confirmer la théa-

femme qui, 12 premiere, ouvre
dune fenétre (la moins grande),
ns la chambre de celle qui
te répétée et ampli-
tire, a son tour, les doubles rideaux,
e limmense baie vitrée, laissant la
comme sous leffet de

[effet théatral (rideau,

x des fenétres viennent ensuite

s du décor Clest la jeun€
L les doubles rideaux
de lumiere da
[/action est ensul

Mrs. Danvers qui
plus imposants, d :
[umiere envahir compléetement la chambre,

rojecteurs : le spectacle peut commencer.

' ble.
umiére) est dou - ,\ |
| Ces doubles rideaux tirés laissent apparaitre des voilages.

Ceux de la petite fenétre, au moment de l’enti:ée de Mrs. Danvers
et parce que la jeune femme a ouvert la fenetr-e, \vc.'lent au ‘Vent.
Or, la tradition cinématographique nous a appris a h]ie derme're l}a
tempéte, le vent et les rideaux qui dansent, une tempete plus inté-
rieure qui habite les personnages. Ici, le rideau flottant reflete a
e femme ne parvient a dissimuler.

lévidence l'agitation que la jeun
Mrs. Danvers, au contraire, est & l'image du voilage géant qu'elle

fait apparaitre : posée, calme et majestueuse.

Ainsi. deux actions identiques produisent deux résultats
contrastés, directement déterminés par l'état émotionnel des
personnages. Ceux-ci agissent en quelque sorte sur les éléments
du décor en leur attribuant certaines de leurs propres caracteris-
tiques. Les images procédent ainsi a un transfert d’attributs des
Corps aux objets. A moins que les objets ne deviennent ici les
eléments'd’un véritable langage ou encore les enjeux mémes d'une
y C,Omm}lnzcation qui ne se limite pas aux échanges verbaux mais qui
oyl bappule sur lexpressivité des matiéres : ici les voilages, plus loin la

fiee par
heaucoup

[2agy® fourrur
! Mf o sati)il:;éla dentellg transparente, autant d'objets qui évoquent
i’ s passée de ' i g
P Jg e Rebeccg et qui deviennent, au présent,
orme de sadisme exercé par Mrs. Danvers.

Dans
cette Jogj : A
femme‘%trendreloglq-ue’ ouvrir la fenétre revient pour la jeune
envolée dy ridegs)s sible le courant d'air (claquement de la fenétre,
dans |3 piece, g jeque provoquera Mrs. Danvers en pénétrant
2 Une é Ous ’ . Py
pouse, d'une certaine maniére, offre a

g
rw}’r
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Mrs. Danvers le loisir de la perturber, de la fragiliser, de lthmilier /
de I'enfoncer. Et Mrs. Danvers n'est pas femme 3 laisser passer uné I'j

seule de ces occasions. Le rapport de pouvoir qui sexerce entre Jqg

deux femmes se résume pour ainsi dire a cela : Mrs. Danverg saisit

les occasions offertes par la victime elle-méme pour la mettre gp 4
situation d’infériorité. Cette configuration se reproduit § Mainteg ¢
reprises dans le film.

,ﬁl
La chambre et son décor, on vient d’en avoir un apercu ayee 4
. ” ? .
les rideaux, sont moins le réceptacle de l'actio 4

N que son adjuyant
direct et actif. De méme que les rideaux, chaque meuble, chaque

objet trouve sa place et joue un réle précis dans cette configura-
tion d'ensemble :

.1__:.:‘__‘(?:;_‘.'. :

I'armoire et les tiroirs qui continuent d’héberger les affaires e~
Rebecca, préts, dés qu'on les ouvre, 3 laisser déborder le pass¢;

\
la coiffeuse devant laquelle les deux femmes miment la scene

du coiffage et sur laquelle est exposée une photo de Maxim,

7 . rd . JE
preuve apparente d'un amour Immense et réciproque entre
Maxim et Rebecca ;

l
— le lit sur lequel se trouve Ia pochette amoureusement brodée !
par Mrs. Danvers pour Rebecca ! |

— les multiples bouquets de
avec lequel Mrs, Danvers
était habitée,

=

fleurs indiquant le soin particulier
entretient la chambre, comme si elle

g
==

=

Le plaisir

que procure a Mrs. Danvers I'évocation du passé na
dégal que |

2 géne et le malaise éprouyes par la jeune femme.

La scéne ne Propose aucun plan 3 proprement parler descriptif
et seulement une coyrte vue densemble de [a partie de la chambre
Située au-dela du rideay Elle ne fait pas non plus apparaitre les

hel.ls Necessaires entre Jeg différentes portions d'espace qui permet-
traient yne perce

L Ption et une représentation globale et homogen®
de Ia P1ece. Ainsi, il demeyre par exemple impossible de situer l'a
penderie, Jeg tiroirs de linge oy Ia porte de la salle de bain relat i
vement 3 la cojffeyge

. % * 1 16
ou au lit. A ype représentation densemb

—

==

P

il
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ck a préfére le morc:(‘elleljnen’t de lespace,
tiales plus ou moins indépendantes. Le
sent de cette fagon un espace beau-
tographique que théﬁtral.- ‘La théﬁt‘ralité se sithueé
~4 des motifs (les rideaux, la lumiére), mais nqn du c,ojce
. tation unifiee de lespace. La séquence joue d’ail-
?t entre I'aspect monumental et grandios,e de cgtte
releve bien du décor théatral, et sa représentation
e e. Clest que son enjeu est moins de donner une
i li.eu lui-méme que de montrer les personnages
de le percevoir. Autrement dit, la perception du lieu est
les deux protagonistes et le spectateur a en quelque
décor déja interpréte par les deux femmes.

ne Hitchco
. geant d€S alvéoles spatia®
e ¢ e montage construl

Jus cin€ma

représen
en train
mediatisée par
sorte acceés a un

! 12 Les personnages :une séquence a deux + deux

b

- Dans ce décor, se joue un drame 3 deux personnages et si la
T

chambre conserve son caractére théatral, malgré sa représenta-
" tion morcelée et cinématographique, cest que ces deux person-
nm';hi nages incarnent véritablement des roles. La jeune femme impro-

" Jise maladroitement le sien qui ne lui convient guére : celui de
wf| a nouvelle femme de Max de Winter, & laquelle le film n'offre
:m | pismémeun prénom (quand les initiales de Rebecca continuent
®5 Lenvahir le manoir). Dans la chambre de Mrs. de Winter n° 1,

. Mrs. de Winter n° 2 ne peut que prendre conscience de tout ce
s quelle nest pas, ne posséde pas, ne fait pas. Elle y fait figure de
p fel}lme de chambre plutot que de maitresse de maison (dans une
g ;cene.antérieure, Maxim la compare d’ailleurs & une servante).
y juzl';[':f?se par M?S. Danvers qui lui demande ce qu'elle fait 1a, elle
; gouvei rflzilt?;dggiz;ept sa%r-ésence par un petit mensonge que la
- imm¢ iatement. Les deux femmes semblent
4 erse leurs roles.

.. Mrs. D

¥ : anv 1 b .3 A .

Y PRrfait €rs, contrairement a la nouvelle épouse, maitrise
!} ement Son réle u’ u ’ \ . *

,; et pratique toys| q lelle répete depuis des années. Elle connait
" S les metiers du théatre. Elle est bien stir « actrice »,



meme et qui constitue 4 Jy; seul un spectacle com
la jeune femme ne trouve pas a s'intégrer.

Il ne faudrait pas, toutefois, réduire cette scéne & un solo, ni
méme a un duo car en realité, deux autres personnages y parti-
cipent activement : Maxim et Rebecca. Le premier, représenté
par un portrait photographique posé sur la coiffeuse, joue un rd!e‘
important dans le récit du passé que fait Mrs. Danvers (« It wes
a Christmas present from Mr. de Winter. He was glways gmng
her expensive gifts, the whole year round », « Sometimes she an
Mr. de Winter didn’t come until dawn. .. »).

Quant a Rebecca dont c’est la chambre, elle s’incamtz E::llf;; Ii:'tn
dans certains objets (un « R » brodé par exem’plP:) 3; e
mosphere générale, placée sous le signe de‘ l;ifeﬁ:;i pf;r o
fin et transparent, sorte de cloison-hymen a rijne it en el
a la souplesse et la délicatesse d’une cbemllse Jouceur Incomp
par la finesse d’'une lingerie d'exception, la i splende ur dun
rable et la sensualité d’'une fourrure ou e,-}cf)re d’uh méme geste
: t caracterise modele
imposant bouquet de fleurs, tou

Ile,
. ement be s
Rebecca, réputée sophistiquée, remarquabl logue

mon .
centre du celle
délégance. Par ailleurs, Rebecca est au ¢

rbable €= © o
id et imperturbal€ T oplg
Mrs. Danvers : le visage blanc, fro'ld Cfi‘t utrg»tom . jnalté
ci, véritable masque de cire, sa voIx d0

g HFEENE ,
ghriion !
i1t
zisnen f
v de |y |
gy
Yoty
?;@:MIEJ- C
...:.Ei.’é-“.

et

. E‘{m“tm

Uy ”P‘le
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stére robe noire qui donne l'impres-

monocC = lisse Sur le sol, font delle un fantéme' 0}1 Lll‘ll’.['eve-.
- g 5 humain. En un sens, elle pourrait etre- incar
Y etretravestie de Rebecca la morte (le moins que

; u1§ee ei ue Mrs. Danvers nlincarne pas la féminité).

fon PUiS® e arente a la mort, plus Rebecca recouvre

Ty  également par moments sOus les traits

Plus : s
: _ci apparal s
fevic e e Mrs. Danvers l'invite a prendre place

nouvelle epouse Jorsqu

e et au

i, 8 -

n::rzu‘?‘ jle;int la coiffeuse afin de mimer le brossage <l:1es cheveux,tr:;a;z

de\pli} cest elle, Mrs. Danvers, qui pro?once 18,\5 paroles, assumarn

desPQﬁ Jes roles, se donnant la réplique 2 elle-meme. : e

Sﬁslhc: La présence implicite de ces deux personnages a sents déter-

Jletdmf . mineen partie la relation conﬂlctuell'e qui gppose Mrs. I‘)anvers a
k ' : : vivre Rebecca a laquelle

Mrs. De Winter n° 2. Cherchant a faire re

elle voue une passion en forme d’absolu, Mrs. Danvef‘s ne p.eut

accepter la presence de la nouvelle épouse. Sa stratégie consiste

Jlors & réanimer et réinstaller la morte aux cotés de Maxim et a
gliminer la remplacante (qu'elle tentera de pousser au suicide dans
une séquence ultérieure). Cette relation a quatre plutot qu’a deux
explique en partie [étrangeté du jeu des deux « actrices » dans cette
scéne, qui tantot saffrontent, sobservent, « jouent » ensemble,
tantot signorent complétement et s'immergent chacune dans son
histoire propre. Les plans 18, 24, 26, 28 par exemple, montrent
I'héroine en plan rapproché : absence de profondeur de champ,

iy
iy léchelle du plan et la musique isolent le personnage, l'extraient
Y deson environnement et focalisent 'attention sur ses états d’ame.
i B Dans ces plans, la i :
, ka R .. plans, la jeune femme semble parfaitement absente de la
Jullﬁ 91(1:9, tout occupée & son malaise intérieur.
gl el s :

f aprend une forme différente chez Mrs. Danvers : lorsqu’elle

s : ;
caresse la joue de la trés sensuelle fourrure (plan 23), lorsqulelle

faconte o
o les fins de soirées en tournant presque le dos a son inter-
wig Ce le regard orienté vers le plafond (pl lorsqulell
J1 mime e b e plafond (plan 27), lorsquelle

,e';f’essage des E:heveux (plan 29), lorsqu'elle écoute la
i ;le voit méme plus la jeune femme sortir (plan 35),
Impassible, Mrs, Danvers l'insensible se passionne

s, Dan
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{
#

et s'exa : fo
Ite en parlant de Rebeccy trahit une |g :?Jtioﬂs f

masque sanime car elle g 4 BEre émotiop , /97
extrait dy prés On ; 5 .? s

duparavant et =1t se trans : gf ¢

revit les scénes les plus intenseg ( Porte yp, an W

Passe aux cotés de Rebecca I © Son heyye g

les pas de Rebecca dang toute la maison et que |

a Mandelfley pour y observer la nouvelle €pou
Mr. de Winter. Horreur absolue pour Ia seconde &
giner observée par 'épouse idéale.

1.3 La mise en scéne : entrer, sortir, habiter

Scene théatrale, donc, dirigée par Mrs. Danvers qui attire sa i
« marionnette » ¢a et 13, au besoin d’'un mouvement d'invitation
du bras (plans 29, 32), qui, d'une pression de la main sur [épaule ls
fait asseoir, qui reconstitue en le narrant le coucher de Rebecca et
qui va jusqua mimer théatralement le brossage des cheveux (elle
fait semblant : la brosse reste & distance de la chevelure)

.

Cruciales et chargées sont aussi les entrées et sorties des *
personnages. En ce qui concerne I'héroine, il faut parler, en réalité,
de deux entrées et non d'une seule. Nous avons commenté plus g
haut I'entrée dans la chambre, et l'effet de suspense qui l'accom- s ioc
pagne. |

La seconde, plus théatrale (passage du grand rideau blanc), 1
appuyée cette fois par la harpe puis les ondes Marte.no.t, corrgif
pond a la grande entrée dans le décor. Le « 528 » situé entre__a-_._
porte et le rideau est un lieu de passage (initiatique ).

De méme qu'elle entre deux fois, 'héroine effectuera d:, faf:;?él )
symétrique sa sortie en deux étapes. Le passage duli'ldzzuia I;guﬁe A
par la musique, alors que la tension emonoflf‘uied:soﬁlégement'
femme est 4 son comble, produit chez elle un’e e s :
aussi grand que bref puisque Mrs.‘Danvers reagp sortie (a porte N
La jeune femme devra procéder a une secon e

‘entrée (pui les deux cas:
discréte et timide comme lentrée (puisque )dans
cherche & ne pas étre vue par Mrs. Danvers).

s



m 93

ée sonore

I 36 Décrire et analyser

e][;; sé%%‘?”[- \

Oy t;‘ﬂl@ "”lcﬁ W'{ o5 sontles entrées et sorties de Mrs,‘Darwers.

| Li %ep&a m Totale™ oppOs¢ sur la bande-son qvant d’avoir lieu surtla

0 m&is | on 3Pparit SZEﬁh e Jintroduction : « Do you wish any‘t(l;mg

g bande-im pch deux plans tros courts : 1 plan 1.1 du’n eau

‘déa]pnur | Mada™ £ hevaut le plan 12 de la pauvre fille en plein desarrol.
¥ i er: : e premier signe annoncant son

la fenétre. Double entr
i ne figure concretement dans le champ
en pied, a travers le rideau transpa-

N : ; : sd Sl oy
Bplan 13 ¢ 52 °° immobile. visuellement, cette apparition 2

g pl

'gee' - sembe enfiiciiiaturel. Cétait déja le cas de sa disparition a

fsom ([ _uelque f hzséene précédente : apres le départ de Jack Favell, la jeune

‘t‘prem | g fi'fait retournée pour constater que Mrs. Danvers avait

: l] fe-mme scf;mme par enchantement : Mrs. Danvers nétait plus 1a

Tent | b . i;;;a:;lmr eu 4 sortir (nous assisterons a la méme mise en scene un
' alors que les deux femmes se trouvent SOUS le tableau

-~ peuplus tard : |
1 g Caroline de Winter, il su

~ vers le tableau et fasse un CO

fit que la jeune épouse leve le regard
mmentaire pour que Mrs. Danvers
senfuie sans mot dire). De méme, le fait de censurer son entrée
et de ne la montrer qu'apreés coup, telle une statue immobile, crée
leffet symétrique : Mrs. Danvers est 13, sans avoir eu 3 entrer. Ses
entrées et sorties, ainsi que son apparence physique et le timbre de
sa voix, confirment son appartenance 3 la catégorie des fantomes.

Il faut noter également qua lissue de la scéne, Mrs. Danvers
ne quitte pas la chambre. Elle neffectue pas de sortie, reste seule
oot [p(®"P ;ur les lieux... de sa mort prochaine. Les entrées de la jeune
foor Le ¥ E - femme ressemblent a des intrusions, ses sorties sont la fuite d'un
cauichemar, Mrs, Danvers au contraire entre en simposant, déloge
celle qui la géne et reste. La chambre est son territoire.

14 Remarque

Un 5o g
film se présente généralement comme un ensemble de

séquence :

8, construites a parti ite i i

: rtir de criteres narratifs, dram
Plasthues, e P , dramatiques,
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alnsi a étre élargije par celle dutlf:)tlelgtelme,dj e s
Cette scéne de Rebecca, pyy exem 1e a..seq’ s
du ﬁlrjn,'est fondamentaje Non setﬁ)lee S,
chargg, Jusquiici demeypg dans Je secﬁint clle dey es
Sorte de métonymie film entier, py, | ;fn e congiyg
!eune femme sintroduit dans cette chan?b:;’ 1? "

en g

a Beatrice, en passant par Frank, chacun, homme ou femme,
maitre ou domestique, s'accorde 3 attribuer § o premiére épouse
la totalité des qualités d’une femme du monde et fait de I grande
absente du film la femme idéale (ce sera le cas, dix ans plus tard,
de I'Addie Ross de A Letter to Three Wives de Mankiewicz). Voili
qui définit le cauchemar de cette jeune femme modeste et timide
censée occuper la place. “ 3

Lentrée au manoir se fait dans la méme hésitation que l’entrée
dans la chambre. La nouvelle épouse vient s'installer en unllﬂli“
ou elle n'est visiblement pas la bienvenue. Or, cest en partia}:lz
dans la chambre, lieu ot elle a sans doute le moin,s sa p!atc:lz, ihl & '.
va éprouver le plus violemment ce sentiment détre IAESIERE

: 44 la chambre
Par ailleurs, la dimension théatrale de la scéne de - au-_s_ﬂf,.

e séquence ¢

e cela premiere Vi
e e bureau dle t

: Qu
( éne de larrivée au chateath €€ S50
nest pas sans ,{appeler -la} scéne - lont oar le méme el gg A
hautement théatrale, dirigee avec disposer lensemble 5qu

‘ Fet
scene, Mrs. Danvers, qui a su rassemlﬁatleElu x
des domestiques en un orchestre pre

« Analyse d'un plan : Rebecca »).

[ut (voir plus foin
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qu'il s'agisse de sextraire de la chambre
t Manderley, sont des fuites salvatrices
¢ Danvers et tenter immédiatement
. fuir les flammes pour reconstruire le couple).
elle, ne sortira ni du manoir ni de la
Notons qui“'-1 elle :;,era happée par les flammes.

. est donc en quelque sorte ]la miniature
Jest-a-dire le lieu d'un duel serré entre les deux
inter, orchestré par Mrs. Danvers. La séquence porte
ue chose du sens général de l'ceuvre. Elle peut
seve btudiée pour elle-méme ou par rapport au film entier.

Elle peut également, 3 partir de’pa.ramii:tres précis, etre rattz}-
chée a d'autres séquences et faire lobjet d'une analyse comparee
ou complémentaire. On pourra tres naturellement la rapprocher
dedeux séquences: la seconde séquence de la chambre de Rebecca

* (qui réunit les deux mémes personnages), la séquence du cottage.

15 Deuxiéme séquence de la chambre

A |a suite de la premiere visite de la chambre, la jeune femme
fait débarrasser le bureau de tout ce quia pu appartenir a Rebecca
et tente ainsi de saffirmer en faisant comprendre 2 la gouvernante
que Mrs. de Winter, cest désormais elle, quelle est préte a tenir
son rang et & assumer son nom. C'est un choc pour Mrs. Danvers
qui décide de se venger. Dans ce but, elle conseille a la jeune
femme de choisir comme costume pour le grand bal annuel, la
robe gu’arbore une ancétre de la famille sur 'un des tableaux dela
[g:alle;lee,rza;lr:félui pfé?cilser que Reb’ecca porta'%t cette méme robe au
E dzvl;r:tcid ente. }Je soir venu, la jeune femI.:ne appalimt.
o AaRh, axim a qui el'le. reservatt la surprise. Celui-ci
A Sar:hnmf)e et er}]omt son épouse de se changer.
e Girer oo b ambre, la jeune ferr}me VO}t Mrs. Danvers

mbre de Rebecca et lui emboite le pas.

On rem. '
A la premiéifque demblée un échange des roles par rapport
e séquence : ce nest plus Mrs. Danvers qui suit

95
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Mrs. de Winter, mais linverse. Par ailleurs, tq,
disparu : aucune hésitation de la jeune femme qy;
couloir et ouvre la porte violemment.

: SUSpenge 3
court dapg |, :-{E,ﬂifc

Par ailleurs, le décor méme de la chambre sembe ¢
morphosé : il suffit que le grand rideau transparent fo
véritable cloison dans la premiere séquence soit icj ¢

1A i [
Ctre még,. il sfla
rmant Une ¢

- i uvert poy " it
que la chambre apparaisse totalement différente. Dautre part, | 1-"‘ !
fenétre par laquelle Mrs. Danvers invite la jeune femme a Sau}tei a’lﬂe’qﬁel
passait la premiere fois completement inapercue. Cette plagti. e ]
cité du décor est relative aux transformations des Personnages g?

et confirme la relation de dépendance réciproque qui unit e

personnages au lieu. s
Que s'est-il vraiment passé entre les deux sequences ? Upe
humiliation est venue s'ajouter aux précédentes. Mais Iessentiel j b
tient au fait que ce qui, dans un premier temps, restait implicite
et passait par la mise en scéne ('exhibition des vétements, ['uti- i
lisation des objets visaient & montrer que Rebecca était toujours plnnu\
maitresse des lieux) s'exprime ici par le dialogue : Mrs. Danvers fed
passe au stade ultime de l'offensive, n’hésitant plus a dire & haute i
et intelligible voix que la jeune femme ne pourra jamais remplacer s
sa maitresse vénérée. Elle en appelle alors  ses talents surnaturels e
pour hypnotiser, ensorceler sa victime et la pousser tres explicite- Ll
ment au suicide. Hem
Si la premiére de ces deux sequences présentait Rebecca sous e
les traits de la femme idéale et faisait ressortir symétriquement \
tout ce qui faisait défaut a la nouvelle Mrs. de Winter, la seconde, B
qui en est la suite directe et logique, ne fait que rendre plus patente e
encore la comparaison des deux Mrs. de Winter puisque sans le i
savoir, la nouvelle joue & imiter celle qu'elle remplace en en prenant oy
lapparence. Son image se superpose en quelque sorte a celle de g
Rebecca, Or, pas une seule fois le film ne propose une image de N
RE!Decca, si bien que la « comparaison » se fait entre un corps ty
Present et un corps absent, un corps tangible parce que visible et K]

un autre fantomatique et légendaire. \
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deux discours paralleles. Celui, tout
diégese qui ont en mémoire limage
d pord: e nlest pas le cas du Spectateur) : 1§s uns (Maafim,
de Rebe goccupent moins de 1a c?mpar,alson elle-méme
dale causé par la possibilité méme d une tf.?lle compa-
anda \irs. Danvers, qui a provoqué la situation, s€ livre
flate VO femme parfaitement ridicule. Mais la
pllesercice € Jpparaitre le discours du film lui-méme, qui est
v mme, il fait éclater sa beauté,

[oin d’enfoncer lajeune fe | |
ot en valeur un€ féminité et une élégance jusqu alors enfouies,
nf;;du personnage enfin une héroine et offre & Joan Fontaine une
ﬁaie scene de bravoure.

ne lieu a
ersonNages dela

16 La séquence du cottage

Cette séquence intervient 3 la suite de celle de la chambre.
La nouvelle épouse, au comble du désespoir, se serait peut-étre
jetée dans le vide (cela rappelle l'image de Maxim, au début, au
bord de la falaise) si des fusées annongant la présence d’'un bateau
sur les rochers ne lavaient tirée de sa torpeur. On apprend sans
tarder qu'un plongeur a également trouvé la carcasse du voilier
de Rebecca. Lapparition de la seconde épouse dans la robe de la
premiére peut donc se lire apres coup comme la figuration anti-
cipée du retour de cette derniere. .
retrlj:;:z I;éro’ine part a 1’a recherche de son mal.:i qu’.ell\e finit par
S uelrlm cottage, situé au l30rd de la mer. Le lieu d1ffe’:re’ mais si
o ngl’en :i:e pezt toutefcns\ étre rattaché e aux deux précédentes,
A parto::ilt emeure tres forter.ne:n't lié a Rebecca (ony trouve
métonymique jﬁ(!is affaires et ses 1n1t1a1es).. Sorte de cogdense
500 ensemble. Lo e représentation hyperbolique du manoir dans
Chambye, o, é cottage est §urtout une réplique décentrée de la

! ncore se | .
(elle recevait s coulisses, son « hors champ » clandestin
thambye. des lises jlmant's). A ce titre, il fait partie, comme la
Orsque, pey aprl‘;:,( llnterd1t§ gMaxim se met d’ailleurs en coleére
eur arrivée & Manderley, sa femme s’y rend



b
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: srer le chien ; il lui fait promettre d . ’# ﬁd
pour récupérer le cien ;! prometire de ne plug jamypg, RS
mettre les pieds). Mais le cottage se distingue aussi considérghjs I:f#?l'l !

ment de la chambre. Dans cette derniére, Mrs. Danvers,

. ’ 5 véritable 4 ,'ﬁ
maitresse les lieux, fait régner un ordre, une beauté, un s

luxe liég | &A 951

au paraitre et au mensonge (signes d'une vie conjugale parfaite, ) .:,..mi’ﬂce
tandis que le cottage, « gardé » par Ben, un vieux fou, est | liew {fﬁ

ol se déchainent les vraies passions. Le décor est par conséquent @ndu
tres différent : pas de bouquets de fleurs, pas de brosses bien ',i”smri'(
rangées sur une coiffeuse, pas de dentelle transparente, pas de 53& ! g

. ] . ’ i :"
douce fourrure, juste des toiles d’araignées, de la poussiére et yn ;@’ 2
cendrier rempli de vieux mégots. Le cottage est donc le double de ﬁ
la chambre, mais en révele la face sombre. " F‘M

Les protagonistes different également : la jeune femme se trouve :'m
en présence d'un Maxim qui accepte enfin de revenir sur un passe | fy
qu’il cherchait & oublier. En révélant a son epouse la szrltable \
nature de sa relation avec Rebecca, relation de haine v1ol‘en’t€=.
il dément totalement la version du passé telle qu’ellfe avall ‘été Qz
rapportée par Mrs. Danvers. Les informations rrarratwes\prou1S \
guées dans cette scéne sont donc en tout point OPPO*“E-:es “w :;a %
des deux scénes de la chambre. La jeune femme, touta C?‘:‘Pr’l e\
plus de rivale. Non soumis aux régles sociales (par oppositio \

et : - révélation
chiteau, 2 la chambre), le cottage est le lieu de la vraie réve

a A\

b . A S dans .
olt Maxim effectue, sur le méme mode que Mrs. Danver i qui s€ \
.1 I 4 A 1 : a Il
premiere sequence de la chambre, un recit au passe,“[tnrale |
. ' . X 1 : ; h
joue au présent dans une mise en scéne tout aussi thed |

-
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nte d’abord le mariage la

3 X i }ar e 3 .
: e jtation catastrop111que, le chantage le cynismeé,
: s années et les espaces;

i€ : s travers le

June der s tes les gtapes, 4

¢ dit, tOF ACi 'accélé e resserre
gutree” , puis, le récit tout élere et se

' ) ce nest pas

uvenil raco

Jest produite dans le lieu méme O
rs non geulement 5 la fusion de

aconté avec « lici » de lacte de narration,
passé de ['événement avec le

re 2 la fusion Ve |
;cit. Le passé fait Jlors littéralement irrup-

tion dans le présent. L surimpression des deux instants génére une
troisieme temporalité située entre passé et présent.
Clest alors que; dans un plan célebre de ce
fantome de Rebecc® prend soudain vie alors méme que son absence
ulignées sous l'action de la caméra.

et son inconsistance sont SO
faxim dit : « She was ying o” the divan, an ashtray of cigarettes

tossed beside her--- > ot la caméra montre le divan comme Si
Rebecca y était assise, mais il n'y @ personne; elle montre également
un cendrier plein de megots- Puis Maxim poursuit : « Suddenly she
got up... » et la caméra effectue un travelling vertical ascendant
.corfame o elle accompagnait le personnage en train de se lever, mais
dnyapas de personnage. Puis Maxim continue : « ...started to walk
towal;rd me » et la caméra amorce un travelling d'accompagnement
Su . .
fa; ipersonnage absent. Puis Maxim raconte enfin : « ... she was
e 2. ] 1 .
y defr ifeﬁe wztth mg... », Cest alors qu'il fait son entrée dans le plan
acteur du dr A b
- ame en méme temps quiil en est le narra-
B pagne alors le mouvement de chute du corps
e Rebecca et clest la fin du plan. L '
e o plan. Les deux plans suivants
- e visage de la jeune femm ‘ : :
i e, spectatrice de la scene, aussl
: re it ré ;
e glsallt réellement sous ses yeux. Maxim
re 1 X ok ’ je
semble avoir provoquée & est Juliausst épouvanté par la mort qu il
quée a l'instant méme.

tte séquence, le

Tout Jaj
alsse & pe =
Qe sur s lieu En éﬁr'lser que ce récit n‘aurait pas pu se faire ailleurs
¢ Mrs, Danyers qul?es des événements (méme chose pour le récit
ne pouvait avoir lieu que dans la chambre de
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Rebecca) et que ce sont les lieux, archives du passg, ainsi que |q '55:"'
s Jeg

objets qui les peuplent, qui stimulent Ja mémoire, réyejj '
souvenirs et donnent a lire les événements d’autrefoig Lent lesi"i-‘
recours a la figure du flash-back indique bien que l’enj.eue- non,f
moins le simple récit de ce passé funeste que son impact direlci =

le présent. Que la jeune et seconde €pouse prenne Connaisz Surf
des circonstances dans lesquelles est morte celle qui l'a préczgz_e'
est une chose, quelle soit la spectatrice de cette mort, qu’eIl'e : ﬂ
assiste pour ainsi dire « en direct » en est une autre. A

Ce que raconte le film est au fond assez simple. Poyr '1@/
résumer d’'un mot, il ne fait que mettre en scéne la deuxieme rnort".
de Rebecca, la premiére nayant pas « pris » ou nayant pas suffi.
Le présent ne peut prétendre se libérer du lourd passé sans tuer
une seconde fois celle qui, tel un zombie, continue derrer dans le ¥
manoir de Manderley. D’ot le caractére décisif de cette séquence
au cottage : la coexistence, un instant durant, des deux couches de o
temps vient actualiser la mort de Rebecca et la rendre effective. !ﬂ
Enfin bel et bien morte, elle cesse d’étre un actant dans le monde
des vivants. Cela permettra ensuite une vraie séparation dupassé
et du présent. - m

Nous évoquions en préambule la possibilité de confronter une
séquence a dautres séquences du méme film (ce que nous venons
de faire) mais également & d'autres séquences d'autres films. Celle
du cottage est trés comparable 4 la séquence finale de Secret h
Beyond the Door (Le Secret derriére la porte, Fritz Lang, 1948) :
celle-ci se déroule dans une piéce qui est la copie de la chambre de ‘:'
la premiere épouse de Mark, morte quelque temps auparavant_.fll Y
s'agit également d’'un lieu présenté comme interdit. Un bOHQHet'de'
lilas améne Mark (Michael Redgrave) a se souvenir d'un .épifSﬂde
crucial de son enfance et a le revivre au présent tout en le racon-
tant a sa seconde épouse Celia (Joan Bennet). La maison, comme
le manoir de Manderley, est condamnée aux flammes. Nous POt
rions également envisager de comparer la séquence du cottage e
Rebecca avec l'avant-derniére séquence d’un film moins contia,

s
The Red House (La Maison rouge, Delmer Daves, 1947) dan \
.1

;_gi‘

i
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(Edward G. Robinson) devenu fou, revit au
dans laquelle il tue la femme qu’il aime.

Morgan

sne du passe
dans laquelle se déroule cette séquence est, tout

ttage chez Hitchcock, un lieu qui, bien quapparte-
ost décentré, situé dans une énigmatique forét.
un lieu interdit.

[a maison rouge,
comme e €0
qantala propriété,
(lest aussi par excellence,

9 Débuts et fins de films

21 Le Jardin des Finzi Contini (1971), Vittorio De Sica,
d’aprés le roman de Giorgio Bassani (1962)

Début.

Aprés le générique défilant sur une suite d'images plutot autom-
nales de feuilles, d’arbres et de fleurs filmés en couleurs saturees,
surexposées, accompagnées d'une musique a tonalité mélancolique,
apparait le premier plan du film sur lequel, au début, vient s'inscrire
en grandes lettres blanches la mention « Ferrare 1938 - 1943 » :

1. Large rue patricienne ensoleillée, bordée de murs anciens ou
se devinent des portails de demeures, filmée en plan d’ensemble
selon une belle perspective fuyante gauche—droite, et ou se déplacent
a vélo neuf jeunes gens vétus de blanc (tenue de tennis) ; la caméra
dccompagne en panoramique le mouvement de quatre d’entre eux
jusqu’a recadrer la rue selon la perspective droite gauche : les quatre
cyclistes s'arrétent bientot devant la grille d'une propriete.

Les plans suivants recadreront d’abord de plus pres le groupe
des quatre alors qu'ils sonnent la grille puis isoleront chacun des

vacité, dont celui d’'une jeune fille. Un

quatre visages pleins de Vi ‘
gardien répond a leur appel et ils rejoignent alors en sens inverse
les cing autres devant le portail de la propriété quon leur ouvre.

Fin.
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