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pébuts et fins de filys

Le Jardin des Finzi Continj (1971,

Vittori :
o d'apres le roman de Giorgjo Orio De Sica,

i (1962)

Deb}ltie générique défilant sur une suite d'images plutét autom.
Apres illes, d’arbres et de fleurs filmés en couleurs saturées,
ales de Eeu C’ompagnées d’une musique 2 tonalité mélancolique,
g i ier plan du film sur lequel, au début, vient 'inscrire
prem;s blanches la mention « Ferrare 1938 - 1943 » :
i atricienne ensoleillée, bordée de murs afxciens 0?
ails de demeures, filmée en pla\n d’ensemble
e fuyante gauche-droite, et ouse déplaccznt
tus de blanc (tenue de tennis) ;}a cam :;(
anoramique le mouvement c.le- quatrke:: Tzf:ugma
accompagnzfi; {)a rue selon la perspective droite gauche :
jisqua recadr

e d’ riété.
tes carrétent bientot devantla grille d'une plrop L
e ivants recadreront d’'abord .de. plus p sl
- planasl Sulvi[’lils sonnent 2 la grille puis 1;0 1zzoiiune fille. Un
EE:usélilfl:?aglzagzsrSp?emﬁ de vivacité, do‘nF (:::xlt alzrs en sens inverse
adien répond 2 leur appel et 113 r?;%opriété qulon leur owvre:
ks cing autres devant le portail de

Fin,

i ! sur
La conclusion du film s'amorce

!5 de Ferrare contemplés de la f.gnétll' S déportaﬂon En'off, v g
emblés de force les juifs promis & 12 d€ | b

@parait le
en grandes
{ Large rue p

¢ devinent des portails
glonune belle perspectwﬁ

1vélo neuf jeunes gens Ve




[0Z W FTECH U ailaySw rum sy

chant séléve, chant juif ot 'on pourra saisir |e nom «A

et qui se poursuit jusqua la fin du film. Ce plan hiVernaljSChwitZ”
de trois plans brefs de rues désertes, puis d'yp PR st sujy,
de la propriété des Finzi-Contini et d'un autre dy, court iinsemble
désert. Puis un plan ensoleillé de Micol (interprétée Pare It)"-‘nnis
nique Sanda) montre la jeune fille au ralenti, Souriante, i
vers la caméra en tenue de tennis et brandissant sa raqllettontant
suite de champs-contre-champs en plans rapproches de :i-sUn
montre qu'elle renvoie la balle successivement 3 ¢r a
Le tout dernier plan du film, assez bref, montre
vue densemble fixe du court de tennis désert sur

posera la mention «un film de Vittorio de Sicay.

Le premier plan du film inscrit demblée l'ensemble de l'ceuvre
dans un lieu précis (Ferrare) et dans une perspective historique
fortement connotée (la montée du fascisme en Italie, la guerre),
Mais il se place aussi sous les auspices du soleil, de l'été, de I
jeunesse et de la beauté d'un lieu magnifié par le cadrage en pers-
pective et les couleurs des vieux murs. Les neuf jeunes gens tous
vétus du blanc de la tenue de tennis, tous juchés sur des bicyclettes
semblent indifférenciés et mus par le méme élan les poussant
joyeusement vers le parc de la propriété des Finzi-Contini.

Les derniers plans du film, succédant a 'ambiance hivernale
et mortifere de la scene de rassemblement des juifs dans la classe,
reviennent a I'été, a la jeunesse, au tennis mais s'inscrivent dans un
passé tout a la fois relativement proche et définitivement perdu:la
réalité présente, celle de 1943, clest en effet la persécution des juis
de Ferrare, le sort funeste qui les attend (suggéré par le chant)
les rues hivernales de la ville vidée de ses habitants, le court de
tennis enfin, désert. Les plans filmés au ralenti associés au chant
plaintif placent la beauté de la jeune fille, la vitalité des échanges
avec les trois jeunes gens dans la perspective m’élanc‘:t:‘mli_(_1!1*-".dffﬂ__:;_l
perte. En ce sens les trois jeunes hommes, qui ont bien étéd] :
rencies durant le film — il s'agit du frére de Micol, d'un desé
et de son amant — ge retrouvent unis avec la jeune fille da
fhouvement qui scelle leur disparition.

e
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-ifuompeur lui auss
dite. Dy mo |




Décrire et analyser ® 103

& et montre la désagre-
lan selon deux grands
de différenciation : la belle unifor-
. ens du groupe est trompeuse. 11 s’rflvr{ere en fait
jeunes & ndes différences, C€ groupe : différences de
ie possédante _ les Finzi-Contini —
prolétaires), différences «raciales» (juifs/ non
rends idéologiques (fascistes/ communistes), conflits
- |es événements historiques vont précipiter un seco nd
. de la désintégration du groupe, l'un succombant
die qui le ronge des le début du film, d’autres disparaissant
¢ ou fuyant 1a persécution fasciste, d’autres encore pris dans
Iles du filet tendu par les nazis. Mais J'évocation finale par
;;ns du passé vecu dans le jardin des Finzi-Contini suggere
s relations vécues par Micol avec ces jeunes gens, bien que
es, ambigues, voire douloureuses, stajent la vie méme et
t bien la vie qui, en cet hiver 43, a déserté le jardin et est en
déserter Ferrare. Si bien que les couleurs excessivement
es du générique, les procédés dlidéalisation du lieu (la rue) et
jeunes gens, dans le premier plan comme dans les ralentis de
sont en quelque sorte désignés comme des illusions trom-
s broyées par I'Histoire, de méme que le jardin des Finzi-
ini, refuge trompeur lui aussi, W'a pas su proteger ses habitants
chinerie fasciste. Du moins était-ce de belles illusions.

|m aurd en effet racont

i flmé dans le premier P

+ group®

iales (aristocrat

Un prophéte (2009), Jacques Audiard

Début. Cette fois nous donnons le détail des plans.

x lécran noir apparaissent, dans une sorte de clignotement,

ntions concernant la production du film. Simultanément on
de plus en plus fort, un brouhaha de portes ou de grilles
et se ferment accompagné de voix en pleine alterca-
1% mempécher de parler, toi ! (..) va tfaire enculer,

.En bas et a droite de I'écran apparait brievement une
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main, comme éclairée par le halo lumineux d'une | ﬂ 5L'l[ g0 I
vue au travers d'un trou. Passage au noir, bref. Leampe torche & \ .,!ﬁi":""
le long du bras, on voit les menottes. Le nojr revieniercl? femonte p._mr- v
lumineux s'élargit un peu et l'on voit en amorce de' PUIS le cerg), o\ P
visage tuméfié d’'un jeune homme (Tahar Rahim) quj s[;rgﬁl drojt |o ¥ ot e laf
Pendant ce temps les bruits de voix et de portes se b r‘eﬂt la téte ;_'(.‘?""1'1 e )
plan est sans doute fait de plusieurs prises, mais l(fs,p ochient, Ce £ 0 '
noir et la bande-son donnent une impression de conthﬂfiiiﬂges au | hﬂﬁchfl '\t‘ \'.J\'u
; \ : L[
2. Plan en contre-jour d’une porte vitrée 3 deux battants Jajs. r dfpfﬂh,ll\oc;lt [n

sant passer deux silhouettes d’hommes, 'un poussant lautre Ve 1 «(° . :one!
Mk 3 p 5 . Vu - v a0
fugitive du prisonnier, costaud au crane rasé, «me touche pas toge i D
7 Sy 3 e, I U .
Jjpeux marcher tout seul... jtemmerde moi... enculé...y. :
3. Retour en plan rapproché, toujours dans un halo de lumiere
. ; i )
sur le visage du jeune homme qui regarde hors champ et écoute . «-'Jhle-]
I'altercation qui se poursuit, «...tu m'prends pour qui ?.. ooh Ly 1| "

est hirsute, porte une barbe noire courte.

4. Plan rapproché d'un homme en cravate vu au travers dun 1 fait bead.
grillage. La caméra remonte vers son visage, derriere lui un gardien gl
en chemise bleu lui ouvre la porte et la referme apres son passage. *"*"

5. A travers la vitre sale, on voit la silhouette du gardien séloignant 4 amera I
dans un couloir. Pendant ce temps les bruits d’altercation s'estompent, 1.1l pour |

6. Plein cadre et pleine lumiere cette fois sur le visage du jeune wk s sa droif
homme en plan rapproché. On voit bien un hématome sous son . 3 \
ceil droit. L'avocat, un homme de type arabe d'une quarantaine Wik iy i
d’années : « Tu m’écoutes, Malik ?». lls parlent arabe et francais. ﬁ'l‘j"fK'r{(e el

e eXira

7. Plan rapproché face de l'avocat avec Malik en amorce a ) :
b | -.-‘:'-nr 2 .
+ Wns

gauche : i
— Jai pris six ans, cest tout. ]:m:'m.;. |
— Tles majeur maintenant. Tu vas passer ton temps en sﬁ 0
centrale. Tu vas faire ton temps chez les grands. . ”“:J
La caméra recadre le visage détourné de Malik toujours S .

de ce qui se passe hors champ. ‘ - Vg

8. Plan sur l'avocat qui tend des papiers : «Tu 1€ signes My, ey
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.« Cest quol, ¢4 ?»
. « Clest pour laide juridique. >

lik, hors champ @ « Cest de

Pour Moi...POUT me faire rembourser...tu SINes
lus large laissant voir le mur gris

ik, plan un peu p
« Du pognon pour toi ?»

ule, les Vitres sales de la porte:
| ‘ [/avocat, hors champ : « Oui. »
9 Gros plan de profil de I'avocat : « Ga va
es papiers que I'avocat tend 3 Malik, e
visiblement du mal 2 signer (il semble trace
hamp de lavocat : « Merci ».

che, il se tient

nfin la caméra gattarde sur Malik en profil gau
sée, il semble accablé. I’ensemble a duré environ 220"

? ». Puis la cameéra
t Malik lui-méme
r une Croix). Voix

ais
n rapproché en plongée sur les
te de la prison d'ou l'on
ong de son €OrPs et du

stérieur jour. 11 fait beau. Pla
] devant la por

- de Malik foulant le so

de le libérer. La caméra remonte le 1
Jastique qu’il tient pour le prendre en plan ¢paule de profil
droite, hors champ.
ente, S€

+ il regarde vers sa
fin de la séquence précéd

e musique, amorcée 2 12 So¥ g
uivra iusqu’it' la fin de la présg._nte séquence . i] sagit de la
Lk aeey T Operd de Quarsous de Kurt

Mack the Knife eXtraite 2 5
¢ Bertold Brecht da ntemporaine (7€
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4
5 d’ ' JLE gﬂg’ 1011“ )
4. Plan rapproche d’'une jeune femme assise sur y ' l*t
' . . i n banc av Hil,\' 1 .11 )[1
un enfant dans les bras. Cest Djamila (Leila Bekhti), la femm ec f e
Ryad, I'ami et complice de Malik emporté par la maladie ede | dﬁl {éei e an-
5 L

Elle se léve, la caméra accompagne son mouvement et ’

- g d 1 . montre ' ¢ .je™

Malik au fond de limage, evant la porte de la prison : il se iy o
Irige ‘55[

vers la jeune femme. La caméra en un mouvement tournant Jes ', o . 60
recadre en plan taille alors qu'ils se rejoignent. Ils s'embrassen Sus :-’flble.l-" ol s¢
la joue. Ils vont parler en arabe et en francais. 5 ' ddnf_\l yolf e
Malik : « Ca va ?» (il taquine le bébé). .ﬁ-']_‘nﬁion';‘ﬂg libre
. . _;‘-“L frdin A
— 1l faztfro:d. :_ﬂwﬂlf f ‘ .lml‘lefl
_ 1] créve. Pas un temps pour sortir, ¢a. (Elle rit). Tu es venue ";E.Tﬁlehmp 0
en bus ? )'.»as p[g‘nS
o s
- Ou. b densite d
_ Il passe quand le prochain ? ”w ! tres OF
_ Dans une demi-heure. (ot lieu
_ On marche un peu ? i 8 situatlo
| urcent des €

— Si tu veux.
Ils se dirigent vers la droite du cadre, la caméra les accompagne 1l dela cer
et les prend de dos, bientot en plan densemble dans la perspective et demb

de la rue et des batiments de la ville au loin. v
T ) siques, enfi
5 Raccord & 180°, Plan d’ensemble, le couple marche vers 2 ey
caméra, la perspective est écrasee. g nFe' L
Djamila : Tu sais ou tu vas habiter ? ‘?«‘}a{l;m quf
U Vvre
— Non. 3 s
! sy we e
— Si tu veux, tu peux venir d la maison. Je dormirat avee le petit i g
et tu prendras sa chambre. ‘ﬁ%;ndle 1
— J'veux pas vous déranger. Y *Dou,
— Tu me déranges pas. h\ﬁ »Slphns 0
h i . . II.‘ a '
1; petit désigne quelque chose vers la gauche du cadre. _%Q mere
1 . ) b S
- ]ar;ula : « Le chat ?...cest le chat ?... » ol -,:%:dami
endant qulils dialoguent, ils se rapprochent de'la camtt®e Uy "€y

Dan ? . . ’ . it d ‘
s l'espace vide laissé derriére eux une premiere VO s S ;*pr%“”&e(lu
..-.\ ‘. -
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Décrire et analy

3 o une deuxieme et une troisieme, par
voit plus que le

tless P A la fin du plan on ne d
utos derriere, le

-+ emen (e
= lssaf}t di (08 plaﬂs on devine les trois 4
yalker moment ot il va sortir du cadre.

ot générique de fin.

ment saisissant. A un Malik sale, blessé,

6 daide de 1 part d'un avocat apparemment
de centrale avec des

ce, et dont Pavenir sénonce en six ans
' ésentant, SOpPOS€

' ds » dont o1t apu voir et entendre un repr
s, accueilli par

" homme frais, libre Jttendu par des ami

sune femme hospit
premiers plans
yens et Ja densit
logue — pourtant tres bref —

aliere.
du film se distinguent par J'économie
& de l'atmosphere : ils fournissent, par le
les sons et les images, beaucoup

rmations (sur le lieu — un lieu de détention — le person-
— son age, sa situation, ses origines ethniques, son niveau
), amorcent des événements  venir (ses futurs rapports
s « grands » de la centrale, son alphabétisation, S€s rapports
; F_nt)_,,__..installent demblée des éléments dambiance (violences

ales et physiques, enfermement, impression d’étre constam-
us surveillance, guetté). Le « programme » narratif est
nt pose ainsi que ses enjeux : que va devenir Malik ?
ent va-il vivre ces «ix années de prison ? La fragilité du
' de ses ressources internes et

age, la faiblesse apparente
ont craindre le pire. Mais elles tendent aussi & induire

sympathie pour le personnage-
remiers la lumiére solaire

; plans opposent aux P
 Jombre, voire le noir, de la prison, les signes de
d'amitié aux violences ou & lindifférence, une
_heureuse de Malik & sa détresse initiale. Réponses
seqL ent, aux questions que Jon se posait au
- as détruit Malik, elle semble méme l'avoir
| spec ateur qui a suivi litinéraire de
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’ . A --I(E: l
Malik durant ces années d'emprisonnement, et qui I'a vy "t _id
: : - Lf A
beaucoup apprendre e't. se .tre-msformer (U}.q prophéte est biey N/ o :
écit de formation et d initiation), ces derniers plans sont N g 8
recl ) i . oy l t ’ . ; n Chargés J ';.,AC {05 1
d'ironie. Malik a bien appris a lire et écrire, asu exploiter sop, Qoo ¢ ﬂ-,f_tf e
pour les langues en s'initiant a la langue corse, a conny it f o
iS 1 5 4 6 Y v
(avec Ryad), mais il a surtout développé son audace et s, o £ e
appris 4 tuer (avec une lame de rasoir), a trahir et s'est ess@ntiel’ /f & de
. . . AR - ; e " 3 |
lement initié a la corruption, a la servilité feinte, ainsj QU des pre‘-'f"‘tr 365
trafics divers dont celui de la drogue, au niveau international, Ce g Jun :
. N b iL

garcon frais, charmant et apparemment modeste (« J'veux pas v _
vous déranger » : le visage sympathique de l'acteur choisi est 3 et (¢°, el la !
égard remarquable) n'est pas accueilli par des amis mais par des 0 ¢ un
membres de gangs dont il s'appréte a étre le leader et parlaveuye :
de son ami Ryad, lequel, avant d'étre emporté par la maladie, a g !
participé a ses coups meurtriers. On peut supposer que Malik ne
va pas tarder a le remplacer dans le lit de Djamila. :
Le dernier plan du film est magistralement synthétique. La M;N“R L

focale utilisée permet de faire entrer dans I'image le couple dialo- ‘“- wEI.QUES
guant puis les trois grosses autos sombres qui suivent Malik it

(on pense 4 un convoi funébre inversé) et indiquent la perspec-
tive de son avenir ; grand banditisme, argent ostentatoire, morts
violentes. Le regard du spectateur sur Malik se trouve modifié.
Léchelle des plans, par rapport aux plans rapprochés et aux gros
plans du début, instaure d’ailleurs une plus grande distance 2
I'égard du personnage. Le passage du plan 3 au plan 4 est A cet
égard intéressant : alors qu'on pourrait d'abord croire a un .__s_'e"con_d
raccord regard, le mouvement de caméra recadre le pers'dﬁflage?ﬁ
distance, brisant ainsi le processus d’identification du spectateut

La « morale » du film apparait dans toute sa 'compléfité‘?j:'_y?im

comment un petit délinquant (s'il avait écopé de six ans de déten-
tion, cest qu'il avait agressé un policier) sest transformé en ut
baron de la drogue. Ou encore : voici comment la prison @ trar:
formé un petit délinquant en futur baron de la drogue. La chanso
entendue tout au long de la séquence contribue a placer ¢

~elle-Ci
' fo AL Aol S R e
sous le signe de l'ironie, voire du cynisme : fappeljc_msrgue-MaCkl :
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ui de Brecht et Kurt Weill a la fin
yersions du film de G.\W. Pabst en
ndonienne et que l'ceuvre entiere
Ja police et ]a haute finance

de Malik, que la caméra na
du film, prennent ici une

fusion des vale

iers et derniers plans du Jardin des Finzi-

.i prennent acte d'un désastre historique en quelque sorte
et qui sest caractérise notamment par la destruction

¢ la fin d'Un prophéte nous invitent a
processus de construction d'une
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s pas cette fois le Jétail des sequences:
-_"" 14 ; isuel qoir et fond sonore sombre et continu on voit
ain Sarde presents »» puis « A Les Films

film by David

; j : entions « Al ; '
it - mmetrical production » puis « A

nscriron

. e changs clest une sorte
950, on VOIL d'abord brievement de
o les de jeunes danseurs se précisent sur ce fond,

- ombres € profilant sur le fond violet, les couples semblant
o dédoubler (on peut en compter de six a douze) dans le mouve-
 pent vif de la danse et de la succession quasi imperceptible des
*plans. Une forme blanchatre gagne I'image par l bas, se Super-
| posant auX danseurs. S’y dessine bientot le visage radieux d'une
;eune femme prise en contre-plongee, entourée dun homme et
" lune femme Agés et souriants. On entend des applaudissements.
. Noir, forme floue, imprécise, rougeatre, parcourue par un
4 j‘travelling, on distingue des draps rouges sut un lit, une couverture
 jaune, on entend le bruit dune respiration.

Sur un ciel nocturne, uil mouvement de camera ap

~ panneau de signalisation. Lame {holland Dr.» €

3 ntion « Mu
~ par flashes blancs. Entrée de 12 musique

ment lent d'une auto dans la nuit, les noms
sdent sur des plans
; ns la nuit.

d apparaitre un par uft et se succe
lumiéres de Los Angeles €t de l'arriere de l'auto glissan
Le générique prend fin avec les O sl s
- 1irectement cgrlintetleUt Ser o

urtre, l'accident

David Lynch ». O
suite de la séquence
de voiture, lerrance

s ombres sur ull fond

proche un
st éclairée

qui mo

Fin.
Image dabord obsqu
mur de brique du « Wi
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| t"ﬂ-fi'ﬂfﬂ q JW .‘11
is d |’ : i‘ I[é )ﬂtv t’eb 111;1
assis dans larriere-cour et manipulant [a boite ¢ 'IT‘M ém»‘ "
boite dans un sac en papier froissé et le poge é leue, Met | "j.,-'f'le.'leﬁaﬂi) ;blll
verture, béante, du sac : en sortent deux mi + T0S plan sur ' : _".;fd-*rif.f ct‘lp 1'811L
l PP B L nLISculeS pe - '“:[1 1:{ ::1 )
e couple 4gé du début du film. SORRagee 07 4 ot ) °
s 2 s ] !'-. [1' :
Image de l'intérieur de la chambre de Diane, | | F.J.J“&et‘l,rﬁ pié R
Il ') vi
sur le reb.ord de la table basse ot se trouve la clé b(izméra Blisse J{,ufﬂlgnf . lt’P (c
Diane qui regarde la clé. Diane en peignoir prostré:e’ recadre I,:-’,f}ﬂlgfq ’ﬂalt{u
table basse. Coups violents frappés i la porte. Regard devant la 'J.:,JJ‘IES ¢ (e ¢
Diane sur lequel raccorde I'image du bas de | porte Zr}gomsé de "'*ﬁ‘ié[EPJOintﬁ l
\ 4 ) entré A
la chambre par ou se glissent les deux minuscyles pers OH::BSE "El‘zgr[i je? sseft
S. L ;

Gros plan de I'ceil de Diane, terrorisée. Série de plans g g qans
gnés de cris, hurlements, éclairs de lumiére bleye musccompa_ g cdet

dente, on apergoit Diane essayant de repousser le’z coulcll: iy L)
repris sa taille normale, de le fuir. Elle se précipite vefs s,ét:rlluii: J 'df

ouvre le tiroir dune commode, s'empare d’'un pistolet, on enteng o e Dia
’ . ’ . p . & % ; r;J ﬁ

5:1 detone}tlon, un eclafr bleu plus long laisse voir Diane sur Je lit, _-.-.’9'“llla ?l'espace

s fumées qulAenvahlssent la chambre de lintérieur et de lexte. tos. |

rieur, par la fenétre. " g OUVEEE

it ﬂ determll

Fumée, musique ample, apaisante, en contre-jour image "
sombre du visage du sdf, puis image des lumiéres de Los Angeles
sur laquelle se surimpressionne, en formes blanches analogues 4 -:-";.EHEUTES? Le
celles du début du film, le visage souriant de Diane (Betty ?) avec :;;:r.ascherthff (
Rita (Camilla ?) coiffée de sa perruque blonde. i

Les rideaux tournent au rouge : on voit la salle du théétre o e I

Silencio, la femme a la perruque bleue ; elle dit : « Silencio ». ;'E:_ESEIdE s
Id . ’ :h.?‘: [ I

Commentaire. Pour résumer les traits marquants de ce début .jr? “ifent' re‘

e fsputer

et de cette fin de film, nous dirions : déréalisation, discontinuité,
énigme, prépondérance du langage des formes visuelles et sonores. ﬂJE Angelo

Dés les premiéres images, l'univers présenté nest pas réaliste : ;:E?fdtspeﬂate
il ny a pas de salle de danse, mais un fond coloré sur lequel g sy
ombres et corps sagitent et se démultiplient. Les formes blanches iy, ,

G am
surgissent de nulle part, fantomatiques.

Dans la derniére partie &, g
i . e iages . s fo
du film, Diane (Betty ?) fournit une « explication » A ces i % i
Canada qU.l ul N :ﬁ!:,-;-

WICe
Uil

elle a remporté naguére un concours de danse au b,
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nce & Hollywood. Mais cela nexplique
G du film peut laisser

es images: La
. ce seraient des images-souvenirs,

son 3 : :
lles A es-hallucmatlons (les personnages minus-
hisme de Diané, dévaste

pat jesall‘aﬂnt) smanant du psyc
_ et culpabilité (la présence de la clé indique que
b e 3 lencontre de Camilla, commandité par
), et la conduisant au suicide. Mais, a

de Diane continue de générer

.« ca mort (ce que suppose I'interprétation selon
. du film est le réve de Diane agonisante),

ts de vue, les discontinuités narratives

ements de poin
d’une instance extérieure qui nous
dans la nuit, de V'ex-

ené a bien
e le psychisme

urs de danse a l'auto glissant
Winkie’s lintérieur de la chambre de Diane au théatre

i plan de Diane allongée Sut son lit apres 1 détona-
" tion est emblématique : Diane y est vue €n plan densemble, des

- fumées envahissent 'espace de lintérieur et de l'extérieur, par les
"‘:Ié_nétres soudain ouvertes. La forme du film ne cesse de relancer
 [améme question : déterminons—nous ce qui nous qrrive par nos
' réves 7 NOS reVes viennent-ils de nous ou sont-ils imposés par des
-~ puissances extérieures ? Le dernier mot, « silencio »» semble nous

§ intimer de ne pas chercher de réponse 2 cette énigme:
" Mulholland Drive immerge Je spect | ur.uvers de
; raissent, s€

- formes colorées et de sons. V€ ) 5
reviennent ; es couleurs (le rouge €t '€
image et Sut les person-

~ précisent, disparaissent:
. blew) semblent S€ disputer Yemprise S sons | vestissent
" nages, la musique (Angelo Badalan el ) td sél N T
les perceptions Ju spectated gré.s.oz e € toute a lign® A
du film est a 12 ois poss_iblur(_ 1:;1:: a e e L
Hollywood el m(;s ont s cesacics ces réves 7)et
hypothéthue 4 agé théatre Silencio;
- 1 3 = : a
Jacunaire =
une

Bl . i E‘“» SRt i -
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14 ® Précis danalyse filmique ’ (

rente, ambiance de musical, de film noir, de film ¢,

de comédie, de parodie de thriller, de film sentime Orreyr, Alleyrg u
que Betty/Diane ou que Rita/Camilla frappée d’amnr:étél. e bmg 1 Vil i
teur est entrainé dans un labyrinthe fertile en sens e Decta. 1/ 1°

8 a- P
s : ations ma: '
le sens (aux différentes acceptions du terme) luj ¢ Mmais dopy - 4

chappe, !
3. Etude d’un pPlan-séquence : 4 Histo # b
of Violence David Cronenberg (2005) Fad

Nous analysons ici la premiére séquence du film qui dure enyi,

5'30” et se compose en fait de 13 plans dont seul le premier, dy f:; 1 ghore
de sa durée (presque 4') et de son unité, reléve du plan-séquence yate &
(de sous-séquence, devrait-on dire, pour étre plus rigoureux). B i

3.1 Description de la séquence ok

Plan 1. Extérieur jour. Plan moyen d'une porte fermée de chambre
de motel, en rez-de-chaussée. Le soleil éclaire le mur. A droite une ot
chaise vide contre ce mur. Déplacement latéral de la caméra vers "'
la droite, recadrage de la porte suivante qu'un homme (A) ouvre |
de l'intérieur. Vétu d’'un costume et d’'une chemise foncés, il porte (¢l p
barbiche et moustache, peut avoir 45 ans ; il porte un sac, sort sur  =smnche
le pas de la porte, hume l'atmosphére. Derriére lui un homme (B) caqilnp
plus jeune (25 ans ?), T-shirt blanc et jean bleu, allume une ciga-
rette. Les premiers mots du générique se superposent en lFttres
discrétes, en bas a gauche de l'écran. A sort du cadre vers lavant
droit de l'écran, B observe un temps d’arrét devant la porte de la |
chambre, remet une chaise droite contre le mur, avance, maus- ey
sade, avec un sac en bandouliére, un autre a bout dfe bras. lI;la 1
caméra recule avec son mouvement, le cadre a la taille, rec rz :
encore avec un mouvement vers la gauche de lécran e‘tjl"e‘? N
une voiture décapotable bleue avec des siéges de cuir biant- g

f 01 en lan .”' |
caméra s'immobilise de l'autre coté de la voiture, -qadrant ﬁlrg N
uto. Le titre du fim & |

Ll fomme

555‘"ﬂi12é "

M )
'.J.l—:_“
L "

d'ensemble les deux hommes derriére l'a
History of Violence, apparait.




